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Od redaktorek serii

Seria ,Miedzy Stowami — Miedzy Swiatami” [Between Wor(l)ds] jest czes-
cig tematu badawczego ,,Komunikacja miedzykulturowa w swietle wspolczesnej
translatologii’, zainicjowanego przez dr hab. Iwone¢ Anne NDiaye, prof. UWM
(kierownik tematu), dr hab. Ewe Kujawska-Lis, prof. UWM, dr Beate Jeglinska,
dr Anne Krawczyk-Laskarzewska, dr Joanne Nawacka i dr Katarzyne Kodeniec.
Temat jest realizowany od 2013 roku w Instytucie Slowianszczyzny Wschodniej
i Katedrze Filologii Angielskiej, jednostkach Wydzialu Humanistycznego Uniwer-
sytetu Warminsko-Mazurskiego w Olszynie, ktore od wielu lat prowadzg dziatal-
no$¢ dydaktyczng i naukowa zwigzang z translatoryka. Celem naszego projektu
jest prezentacja wynikéw zrdéznicowanych metodologicznie badan naukowych
poswieconych zagadnieniom z zakresu teorii i praktyki przekladu. Interesujg nas
zwlaszcza problemy wynikajace z traktowania przekladu jako zjawiska kulturowe-
go, rola ttumacza w zglobalizowanym §wiecie zdominowanym przez nowe tech-
nologie oraz nowoczesne instrumentarium w dzialalnosci przekltadowej. Obok
kwestii klasycznych, jak przektadalno$¢/nieprzekladalnosé czy niuanse jezykowe,
chcemy porusza¢ zagadnienia kontrowersyjne, bo przeciez tltumaczenie czgsto jest
elementem bitwy o kulture i wypadkowa réznych podstaw badawczych. Interesuje
nas, miedzy innymi, status ttumacza w czasach, gdy ta profesja ulega systematycz-
nej deprecjacji, a opcja Google Translate daje iluzje demokratyzacji kompetencji.
Nazwa serii ma rozbudzi¢ emocje poznawcze, zwigzane z interdyscyplinarnym
podejsciem do przekladu, koniecznym w procesie recepcji i analizy réznych ty-
pow tekstow - literackich, kulturowych, medialnych i innych. Seria ma ambicje
stworzenia plaszczyzny dla wymiany doswiadczen nie tylko ttumaczy, lingwistow,
lecz takze literaturoznawcoéw, kulturoznawcoéw, jak rowniez przedstawicieli innych
dyscyplin humanistycznych, ktérych fascynuje funkcjonowanie przektadu w glo-
balnej wiosce, jaka stal si¢ wspolczesny $wiat, oraz komunikacja miedzykulturowa,
ktorg przeklad umozliwia. Czy w dzisiejszych czasach réznorodnos¢ kulturowa
ma szanse pozosta¢ warto$cia sama w sobie i jak t¢ warto$¢ moga ocali¢ thumacze?
Czy w dobie coraz wiekszej interaktywnosci mediow tlumacz wciaz jest posred-
nikiem miedzy kulturami i czy chce taka funkcje spetniac¢? Jakimi srodkami dys-
ponuje tlumacz, by przekaza¢ Innos¢ i przyblizy¢ ja 8 Od redaktorek odbiorcom



8 OD REDAKTOREK

przektadu? To pytania nurtujace wspdlczesng mysl przekltadoznawcza, na ktére
szukamy odpowiedzi w ramach naszej serii. Szeroko rozumiane problemy na sty-
ku komunikacji miedzykulturowej i przekladu prowadza do glebszej refleksji nad
zagadnieniami zwigzanymi przede wszystkim z kodami kulturowymi w przekta-
dzie. Kody te sg szczegolnie istotne dla semantyki i recepcji literatury pieknej, stad
zainteresowanie studiami nad teorig i praktyka przekladu tekstow literackich oraz
metodologia ich ttumaczenia. Przeklad literacki ujmowany w perspektywie komu-
nikacji miedzykulturowej to istotny kierunek badan w dziedzinie translatoryki.
Niemniej jednak we wspoélczesnym swiecie komunikacja miedzykulturowa coraz
czedciej opiera sie na tekstach medialnych. Kwestie przekladu audiowizualnego sa
zatem przedmiotem ozywionej dyskusji, co prowadzi nie tylko do analiz szczegé-
fowych, lecz takze do nowych ujec¢ teoretycznych i propozycji metodologicznych.
Szczegdlnym rodzajem przekladu intersemiotycznego i intermedialnego sa ad-
aptacje filmowe utworéw literackich, ktore traktowa¢ mozna jako swoisty tacz-
nik miedzy $wiatem literatury a $wiatem mediow. Adaptacje filmowe i inne teksty
intermedialne, na przyklad komiksy, ujmowane jako systemy kodéw, to obszary
badan, w ktorych wciaz jest wiele do odkrycia w kontekscie przekltadu. Wspdtczes-
na komunikacja miedzykulturowa stawia tlumaczom rézne wyzwania i narzuca
okreslone - niekiedy zaskakujace - ograniczenia, co znajduje odzwierciedlenie
w refleksjach badawczych, poswigconych takze zagadnieniom jezykowym, repre-
zentowanym w naszej serii przez rézne pary jezykowe. W badaniach jezykoznaw-
czych, nierozerwalnie zwigzanych z przekladoznawstwem, obok analiz tradycyjnie
odnoszacych si¢ do réznych typéw ekwiwalencji, coraz czg¢sciej rozwazane sg kwe-
stie odpowiedzialnosci ttumacza — odpowiedzialnosci wynikajacej wprost z doko-
nywanych przez tlumacza wyboréw jezykowych. Poszczegolne tomy serii moga
stanowi¢ kompendium wiedzy dla studentéw filologii oraz lingwistyki stosowa-
nej, kulturoznawstwa, a takze innych kierunkéw humanistycznych. Jednoczesnie
mamy nadzieje, ze znajda swdj krag czytelniczy poza srodowiskiem akademickim
i dotra do tych wszystkich, ktérzy sg zainteresowani problematyka przektadu oraz
jego funkcjonowaniem we wspolczesnym swiecie.

Ewa Kujawska-Lis, Iwona Anna NDiaye



WSTEP

Tom VII serii wydawniczej ,Miedzy Stowami - Miedzy Swiatami” zatytuto-
wany Jezyk i kultura w kontekscie przektadu prezentuje wielowymiarowe badania
naukowe poswiecone réznorodnym zagadnieniom z teorii i praktyki przekladu,
a takze z praktyki nauczania jezykéw obcych w kontekscie przekladu. Autorzy ze-
branych w niniejszym tomie 14 artykutéw prezentuja wyniki przeprowadzonych
badan i obserwacji oraz podsumowujg swoje spostrzezenia w ujeciu migdzykul-
turowym.

Niniejsza monografi¢ otwiera tekst Elzbiety Muskat-Tabakowskiej, traktujacy
jako punkt wyjscia do dalszych rozwazan zestaw tematéw zaproponowanych przez
inicjatorki serii wydawniczej Miedzy stowami — Miedzy swiatami. Autorka ana-
lizuje przeklad artystyczny, poruszajac kwestie literackosci tekstow i jej zwigzku
z normami jezykowymi i kodami kulturowymi. Z jej punktu widzenia réznice po-
miedzy literaturg a nie-literaturg dotycza raczej ilosci a nie jakosci $rodkéw jezy-
kowych, ktérych uzycie zdeterminowane jest indywidualnymi decyzjami autora,
ktéry poprzez nie wyraza swoj styl. Narzedzia gramatyki kognitywnej sg wedtug
Autorki pomocne, gdy dla potrzeb przekladu analizie poddawany jest jakikolwiek
tekst, poniewaz pozwalaja przyjrze¢ si¢ mu z bliska i w szczegdtach, co zdaniem
Elzbiety Tabakowskiej jest jednym z podstawowych obowigzkéw ttumacza. Przy-
kiady ilustrujace kwestie leksykalne, skladniowe i fonologiczne Autorka zaczerp-
neta glownie z ksigzki Normana Daviesa To the Ends of the Earth. Pokazuja one,
ze literackos¢ lub artystyczno$¢ tekstu wynika nie z jego gatunku, ale z indywidu-
alnych rozwigzan narracyjnych. Analizujac teksty na potrzeby przekladu, nalezy
zatem przyjac podejscie interdyscyplinarne, uwzgledniajace kody kulturowe i nor-
my zbiorowe, jak réwniez odstepstwa od nich zalezne od wyboréw danego autora.

Szczegdlnym typem tekstu zajmuje si¢ Magdalena Anna Dlugosz, ktora ana-
lizuje obecnos¢ w polskim dyskursie po II wojnie §wiatowej i wspotczesnie pism
Wilhelma Worringera, niemieckiego historyka sztuki, krytyka i teoretyka sztuki
poczatkow ekspresjonizmu i abstrakeji. Przyczyng niewielkiej recepcji pism Wor-
ringera w Polsce jest rzadka znajomos¢ niemczyzny i odcigcie polskiej humanisty-
ki od wptywoéw zza zachodniej granicy po II wojnie §wiatowej, a przede wszystkim
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brak thumaczen teoretycznych i naukowych tekstow Worringera. Autorka zwraca
uwage na trudno$¢ przekltadu tekstow traktujacych o sztuce i jej filozofii.

Tak jak tlumaczenia humanistyczne, swoimi prawami rzadza si¢ réwniez
tlumaczenia prawne, odrebne w swej naturze od innych tekstow z zakresu hu-
manistyki. Autorki Anara Dzhumaliyeva i Ljazzat Toretaykizi Seri przyblizyly
problem rozumienia dyskursu prawnego od strony jezyka wyrazajacego pojecia
i normy prawne. Jezyk jest jedynym ,,narzedziem pracy” prawnika i z tej przyczy-
ny powinien by¢ wlasciwie dostosowany do funkcjonowania w okreslonym syste-
mie prawnym, co winno zagwarantowac rozumienie i przestrzeganie prawa. Jezyk
prawa powinien by¢, z jednej strony, jednoznaczny, odzwierciedlajac jednos¢ we-
wnatrz systemu prawnego, z drugiej za$ strony, powinien by¢ stosowany w réznych
dziedzinach prawa. System prawny Republiki Kazachstanu ma swoje korzenie
w rzymsko-germanskim systemie prawa, opiera si¢ na podporzadkowaniu wszyst-
kich ustaw i subustawowych aktéw prawnych ustawie zasadniczej — Konstytucji.
Wazna rolg¢ w systemie prawnym Republiki Kazachstanu odgrywaja kodeksy - ko-
dyfikacje galezi prawa, ktére wniosty istotne zmiany po uzyskaniu niepodleglosci.
Znaczacy wplyw na ksztalt wspdtczesnego dyskursu prawnego w Kazachstanie ma
komunikacja migdzykulturowa poprzez liczne zapozyczenia poje¢ prawnych i ich
adaptacje do realiow zycia spoleczenstwa kazachskiego.

Almaz Seydikenova i Nazgul Minaeva dokonaly poréwnania leksykalnej re-
prezentacji konceptu ,tolerancja” w kulturze angielskiej i kazachskiej. Tolerancja
jako podstawowe ogniwo wspdlczesnej nowoczesnej cywilizacji, spolecznej i in-
dywidualnej kultury pozwala na prowadzenie dialogu mi¢dzykulturowego na za-
sadach zgody, kompromisu, porozumienia, bez agresji, z uwzglednieniem zdania
wszystkich zainteresowanych stron, zaréwno mniejszosci, jak i wigkszosci. Tole-
rancja to akceptacja innoéci, gotowo$¢ koegzystowania z obcym, to elastycznosé
i opanowanie w kazdej sytuacji, spojrzenie na $wiat bez statych negatywnych emo-
cji i ocen. Bedac konceptem komunikacji interpersonalnej, tolerancja jest wazna
socjokulturowo, okresla zachowanie czlowieka w sferze komunikacji. Recepcja
konceptu ,tolerancja” jest zalezna od wieku i przynaleznosci spolecznej odbiorcy,
co przyczynia si¢ do rozwoju struktury semantycznej tego konceptu. Na postrze-
ganie pojecia tolerancja skfadaja si¢ eksplicytne semy rozumienie, szacunek, tole-
rancja, i implicytne — porozumienie, wzajemny szacunek.

Gulfayruz Erkibaeva koncentruje uwage na zagadnieniu formowania oso-
bowosci wielojezycznej na przykladzie kazachskich uczniéow. Dwujezyczno$é
ucznidéw szkot kazachskich powinna by¢ podstawa w tworzeniu programéw na-
uczania i podrecznikéw do nauki zaréwno jezyka rodzimego - kazachskiego, jak
ijezyka obcego - rosyjskiego, a tym samym podstawg do formowania osobowosci
wielojezycznej. Powigzanie przedmiotéw szkolnych ,jezyk rosyjski” i ,,jezyk oj-
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czysty” w praktyce to kompletny system nauczania oparty na wspolnych zasadach
doboru materiatéw leksykalnych i gramatycznych. Wdrozenie tego systemu w za-
kresie nauki umozliwia tworzenie tozsamosci wielojezycznej ucznia zgodnie ze
wspoéltczesnymi wyzwaniami edukacji.

Kulturowe stowa klucze, czyli stowa w szczegolny sposdb wazne dla danej kultury
i mogace przekazac istotne informacje o niej, stanowig centrum badan translato-
rycznych Pawla Kubiaka. Autor przyblizyl stowa klucze — Schmdh, raunzen, Hofrat
— charakterystyczne dla austriackiej kultury popularnej, ktére stanowia jej stereo-
typowe ujecie. Istota stow kluczy, semantyka reprezentantéw tej kategorii oraz ich
rekonstrukcja w przektadzie stanowig problem badawczy w rozwazaniach Autora.
Triada inwariancja - adekwatnos¢ — ekwiwalencja (Jorn Albrecht) jest podstawg de-
finiowania wskaznikéw oceny tlumaczenia. Sfowa klucze to potencjalne inwarianty,
to sfowa przedstawiajace fragmenty rzeczywistosci kulturowej w tekscie. Adekwatny
przeklad tekstu zaklada, poprzez stworzenie zbioru inwariantéw, dazenie do maksy-
malnej ekwiwalencji, a tym samym spetnienie funkcji tekstu wyjsciowego.

Przedmiotem rozwazan na temat komunikacji migdzykulturowej moga by¢
takze elementy jezyka odnoszace sie do kulinariéw, co potwierdza artykut Bar-
tosza Poluszynskiego. Analizowane kulinaria to jednostki leksykalne prezentu-
jace polskojezyczne ztozone nazwy dan zawierajace okreslenia narodowosciowe
(barszcz ukrainski, pierogi ruskie, fasolka po bretonsku, ryba po grecku, salatka
grecka, kawa po turecku). Autor oméwil oficjalne thumaczenia na jezyk angiel-
ski wymienionych nazw potraw zawarte w dwdch slownikach dwujezycznych
dostepnych w wersjach elektronicznych: wydawnictwa PWN-OXFORD (2007)
i wydawnictwa TECHLAND (2002) oraz w najwigkszej encyklopedii internetowej
$wiata (en.wikipedia.org). Przedstawione omoéwienie potwierdza cze$ciowa badz
calkowitg nieadekwatno$¢ funkcjonalng istniejacych ttumaczen ztozonych nazw
potraw, a takze brak ekwiwalentéw. Autor postuluje opracowanie i wydanie lek-
sykonu najpowszechniejszych polskich specjaléw kulinarnych i ich ttumaczen na
kilka oficjalnych jezykow swiatowych.

Kolejnym artykutem poruszajacym problem tlumaczenia nazw potraw jest
tekst Katarzyny Siewert-Kowalkowskiej. Autorka dowodzi obecnosci dyskursu
kulinarnego we wspolczesnych badaniach kulturoznawczych i jezykoznawczych.
Nazwy potraw (sitonimy) przedstawiajg trudnos$¢ ttumaczeniowa z uwagi na ich
konotacje w swiadomosci konsumentéw. Sg to skojarzenia pozytywne, oparte na
wyobrazeniach smacznych i estetycznych potraw, ale takze negatywne, budzace
wstret do potraw i ich nazw. Negatywne stereotypy zwigzane z nazwami potraw
moga by¢ uwarunkowane r6znymi czynnikami: etycznymi, $wiatopogladowo-reli-
gijnymi, politycznymi, czy estetycznymi. Ttumacz sitoniméw staje przed trudnym
zadaniem przekladu nazw potraw poza wzbudzanymi skojarzeniami.
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Zajmujac si¢ kolejnym w tym tomie polem semantycznym, Michal Sobczak
omawia niektére problemy przektadu leksyki wojskowej okresu miedzywojennego.
Wazne wydarzenia polityczne i spoleczne oraz przemiany ustrojowo-administra-
cyjne wplywaja na rozwdj jezyka i jego zasobu leksykalnego. Okres miedzywojen-
ny to czas znacznego postepu technologiczno-przemystowego. Mobilizacja wojsk
europejskich i §wiatowych oraz rozwéj nowoczesnych gatunkéw broni i pojazdéw
znalazly swoje odzwierciedlenie réwniez w jezyku. Dokfadna analiza przekladu
119 haset zaczerpnietych ze Stownika taktycznego wydanego w 1924 roku pozwoli-
ta Autorowi wyciggna¢ wniosek, iz zesp6t redakcyjny stownika przy zastosowaniu
réznych technik sprostal trudnemu zadaniu, jakim byl dobér niemieckich odpo-
wiednikéw polskiej leksyki wojskowej okresu migdzywojennego.

Ostatnig cz¢$¢ tomu stanowia artykuly dotyczace komunikacji nie tylko poprzez
jezyk, ale rowniez, a czasem przede wszystkim, poprzez obraz. Izabela Szymanska
zajmuje si¢ przekltadem popularnego serialu Downton Abbey, mocno zakorzenionego
w kulturze brytyjskiej. Autorka zwraca uwage na to, ze jesli przeklad postrzegamy
jako komunikacje interkulturows, wiedza jezykowa i kulturowa sg w tym procesie
nierozerwalne. Podstawe teoretyczng jej rozwazan w tej kwestii stanowi gramatyka
konstrukcji oraz semantyka ramowa, ktdre zakladajg, ze wiedza jezykowa i kulturowa
stanowig kontinuum, a zasoby jezyka uruchamiajg wiedze kulturows. Oparcie ba-
dan translatorycznych na takim fundamencie pozwala postrzegac aspekty jezykowe
i kulturowe analizy tekstu na potrzeby przekladu jako integralne jej czesci. Przyklady
zaczerpnigte z napiséw do serialu ilustrujg zaburzenia komunikacji miedzykulturo-
wej wynikajace z tego, ze interpretujac tekst, ttumacz nie potraktowat jezyka i kultury
jako jednosci. Autorka w swoich rozwazaniach zwraca uwage na implikacje wynika-
jace z przyjecia perspektywy gramatyki konstrukeji dla kompetencji ttumacza, ktéry
musi mie¢ $wiadomo$¢ nierozerwalnosci jezyka i kultury w procesie przektadu.

Innym typem przekladu na potrzeby serialu jest wersja z lektorem, ktora przed-
miotem swoich rozwazan uczynita Olga Labendowicz. Autorka uwaza, ze cho¢
polski odbiorca coraz czesciej oglada seriale z napisami, a wersja z lektorem cze-
sto uznawana jest za anachroniczng, jest ona warta przeanalizowania, jako wciaz
najczgsciej wystepujacy sposdb odbioru dialogdw serialowych. Nalezy miec $wia-
domos¢, ze mimo negatywnych stereotypow zwigzanych z tego typu przekladem,
wersja z lektorem moze posiada¢ wiele zalet dla odbiorcy. Warunkiem jest tutaj jej
wysoka jako$¢, szczegdlnie w odniesieniu do elementéw kulturowych obecnych
we wspolczesnych serialach. Autorka analizuje przyklady z amerykanskiego se-
rialu Gilmore Girls, omawiajac jedna z zastosowanych w jego przektadzie proce-
dur, a mianowicie opuszczenie. Jest to procedura nieczesto omawiana w literaturze
przedmiotu, uznawana za blad. Autorka postuluje, aby oceniajac poszczegélne
rozwigzania translatorskie, w tym opuszczenie, bra¢ pod uwage przede wszystkim
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kontekst i rozpoznawalno$¢ elementéw kulturowych podlegajacych przektadowi
w kulturze docelowe;j.

Odnoszac si¢ do ciekawego przypadku powiesci graficznych zainspirowanych
saga o Wiedzminie autorstwa Andrzeja Sapkowskiego, Magdalena Ochmanska
zwraca uwage na to, ze tego typu tlumaczenie jako efekt wieloetapowego procesu
jest rezultatem pracy rzeszy specjalistow, w tym redaktoréw i korektoréw. Jednak
to na ttumaczu zwykle spoczywa odpowiedzialno$¢ przekazania czytelnikowi naj-
wyzszej jakosci przekladu. Mimo Ze to nie oni s3 ostatnim ogniwem w procesie
prowadzacym do publikacji w jezyku docelowym, to ttumacze posadzani sg cz¢sto
o niedopatrzenia, gdy przekiad nie jest wolny od btedéw. W polskiej wersji powie-
$ci graficznej Fox Children (wydanej przez Dark Horse), uwage Autorki zwrécito
kilka réznic miedzy oryginalem a przekladem, ktére poddaja w watpliwos¢ pro-
fesjonalizm tlumacza i skrupulatno$¢ redaktora tekstu w dazeniu do zapewnienia
odpowiedniej jakosci przektadu.

Tekst Anny Krawczyk-Laskarzewskiej omawia animowang wersje jednego
z najbardziej znanych opowiadan Edgara Allana Poe pt. The Fall of the House of
Usher w rezyserii Erica Fonseci. Autorka dzieli si¢ swoimi refleksjami na temat
sposobu, w jaki Fonseca przetwarza literacki oryginal, ogniskujac uwage na ele-
mentach innych, niZ ma to miejsce w opowiadaniu. Smutek i medytacyjny nastrdj
wprowadzony przez rezysera koresponduja z nastrojem opowiadania Poe, ale na
plan pierwszy wysuwa si¢ relacja pomiedzy Roderickiem Usherem a jego przy-
jacielem, przedstawiona w sposob niejasny, ale nasuwajacy skojarzenia z kultura
queerowq. Zmiany dotycza rowniez pozycji postaci kobiecej w tej uproszczonej
przez rezysera narracji. Artykul wskazuje na liczne zwiazki ilustracji i tekstu,
wspoltworzacych opowiadanie, i wizji rezysera animacji, rozszerzajac tematyke
tomu o kolejny rodzaj przekladu - przekiad intersemiotyczny.

Tom zamyka tekst Vasilija Siankevicha, w ktérym Autor omawia przeklad
z perspektywy pragmatyki i semantyki, zwracajac uwage na ich przeciwstawnosc.
Pragmatyka skupia si¢ bowiem na kontekscie, w jakim funkcjonuja elementy jezy-
kowe, na ich zwiazkach z rzeczywisto$cia przedstawiong w wypowiedzi, podczas
gdy semantyka zaglebia sie w znaczenia stéw, na planie dalszym pozostawiajac ich
odniesienia do $wiata pozajezykowego. Gdy w procesie przekladu zapomina si¢
o tych zaleznosciach, jego efekt moze naznaczony by¢ semiotyzacja. Zjawisko to
najwyrazniej wystepuje w przekladzie poezji i tekstow religijnych. Dlatego Autor
postuluje zastosowanie innych terminéw, gdy mowa jest o tego rodzaju tekstach,
poniewaz ich przeklady w rzeczywistosci powstaja w efekcie tworczej re-ekspresji
znaczen obecnych w tekscie Zrodtowym.

Oddajac w rece czytelnika ten réznorodny tom, pragniemy zlozy¢ serdeczne
podzigkowania recenzentom artykuléw w nim zgromadzonych: prof. dr. hab. Lu-
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kaszowi Boguckiemu, dr hab. Annie Dargiewicz, prof. UWM, dr. hab. Grzego-
rzowi Ojcewiczowi. Wnikliwa lektura, szczegétowe i konstruktywne uwagi oraz
kreatywne propozycje pozwolily autorom proponowanych tekstéw dopracowac

ich wersje ostateczne.
Katarzyna Kodeniec, Joanna Nawacka



Elzbieta Muskat-Tabakowska

By¢ jak Robert Maklowicz: miedzy jezykami -
miedzy kulturami

Motto:

X do E.T.: ,Witam, Pani ttumaczyla ksigzki Davisa
(sic!), ja tez chcialbym zosta¢ thumaczem. Czy moze
mi Pani napisa¢, jak nalezy thumaczy¢ ksigzki?”

E.T. do X: ,Obawiam si¢, ze jedyna odpowiedz, jakiej
moge Panu udzieli¢, jest bardzo ogolna: ksigzki nalezy
tlumaczy¢ dobrze”.

Punktem wyjscia do ponizszych rozwazan stal si¢ tekst listu, jaki Organizato-
rzy konferencji Komunikacja miedzykulturowa w swietle wspétczesnej translatologii
wystosowali do zainteresowanych osdb, zapraszajac do udzialu w tym wydarzeniu.
W zaproszeniu znalazly si¢ obszary tematyczne, ktérych nie rozdzielaja wyraz-
nie zarysowane linie demarkacyjne. Taka rozmyto$¢ granic jest oczywiscie cecha
wszelkich badan humanistycznych, a ich precyzyjne rozgraniczenie - z definicji
narazone na niepowodzenie - nie jest przedmiotem niniejszych rozwazan. Prze-
ciwnie: zamierzam wykaza¢, ze mowigc o kompetencjach i (wy)ksztalceniu ttu-
maczy, wszystkie wymienione w liscie zagadnienia nalezy rozpatrywa¢ facznie.
Wiszystkie, za wyjatkiem tych, ktore dotycza przekladu intersemiotycznego (czy-
li: ,przektad audiowizualny w kontekscie komunikacji miedzykulturowej” oraz
»adaptacje filmowe utworéw literackich jako system kod6éw”), poniewaz ten typ
przekladu wymaga odmiennych zalozen teoretycznych i odmiennego podejscia.
Szczegdlna odmiana przektadu intersemiotycznego - przektad audiowizualny
- zostaje w tekscie zaproszenia slusznie przeciwstawiona pozostaltym rodzajom
tlumaczenia. Typologia przyjeta ostatecznie dla owych rodzajéow wymaga jednak
w moim odczuciu pewnego uscislenia.

W interesujacym nas zakresie tematycznym lista podanych zagadnien obejmu-
je nastepujace obszary:
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zagadnienia przekladu artystycznego,

zagadnienia przekladu literackiego,

studia nad teorig i praktyka przekladu tekstow literackich,
metodologia ttumaczenia tekstow literackich,

przeklad literacki w perspektywie komunikacji miedzykulturowej,
kody kulturowe w przekladzie,

granice i wyzwania komunikacji w przekladzie itd. (podkr. E.T.)

NGO »d =

Zestawienie poszczegdlnych punktéw listy sugeruje, ze ,,przeklad artystyczny”
(a) nie jest tym samym rodzajem przektadu, co ,przeklad literacki” (b), oraz ze
»przeklad literacki” nalezy odr6zni¢ od ,,przektadu tekstow literackich” — zaréwno
w odniesieniu do teorii i praktyki, jak i do metodologii (c), (d). Poniewaz wediug
ogolnej i powszechnie przyjetej definicji ,,przektad literacki” jest ,,tlumaczeniem
utworow literackich” (por. np. Wikipedia), jest on przektadem tekstow literatury,
co zresztg odpowiada intuicyjnemu rozumieniu obu pojeé. Pojecie przekltadu ar-
tystycznego jest natomiast kojarzone z ,,artystycznym przekladem tekstow litera-
ckich” (Wikipedia).

Podczas gdy przeklad literacki skupia si¢ na oddawaniu obrazéw (rozumianych
jako efekt obrazowania w znaczeniu teoretycznoliterackim), przeklad artystycz-
ny jest uznawany za taki typ tlumaczenia, ,,ktéry wymaga analizy interdyscypli-
narnej’, przy czym ,najwazniejsze dziedziny, jakie musza zosta¢ uwzglednione, to
historia i teoria literatury, a takze teoria przekladu” (Kaczorowska 2011: 5). ,,Prze-
kiad artystyczny” bywa takze utozsamiany z ,przekladem tekstu artystycznego’,
czemu na ogol towarzyszy postulat, ze, jako produkt, ,,przeklad artystyczny powi-
nien by¢ tekstem artystycznym” (Rajewska 2010). Warunkiem wydaje si¢ zatem
przyznanie tlumaczonemu tekstowi statusu dzieta sztuki i podejscie do zadania
z przeswiadczeniem, Ze ttumaczenie jest ,,bardziej” sztuka niz rzemiostem (por. np.
Pollak 1975). Natomiast w odrdznieniu od przekladu literackiego (artystycznego),
przeklad nieliteracki polega na ttumaczeniu ,,pojec i terminéw” (Drab, Wozniak).

Tak skonstruowana typologia nasuwa szereg watpliwosci i pytan. Po pierw-
sze, wyrdznienie ,,artystycznego przektadu tekstow literackich” wskazuje implicite
na mozliwo$¢ thumaczenia literatury w sposéb odczuwany jako ,,nieartystyczny’,
a takze ttumaczenia tekstow ,nieliterackich” w sposéb ,artystyczny”. Po drugie,
skoro ,,oba typy podlegaja tym samym prawom, co inne rodzaje tlumaczen” (Drab,
Wozniak online), wypada zapyta¢, jakie sg owe prawa obowigzujace przy ttuma-
czeniu? Po trzecie wreszcie, skoro przyjmuje si¢ postulat interdyscyplinarnosci,
dlaczego nie umieszcza si¢ na liScie poszczegdlnych dyscyplin jezykoznawstwa,
skoro przedmiotem badan jest dla niego wlasnie materia, z ktdrej tworzy si¢ ttu-
maczenia?
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Aby zosta¢ uznanym za dzielo sztuki, tekst musi wykazywac cechy sktadajace
sie na pojecie ,literacko$ci”. W dyskusjach o przekltadzie — zaréwno teoretycznych,
jak i zorientowanych na praktyke lub dydaktyke — podstawg taksonomii jest, jak
wiadomo, podzial na przeklad ,literacki” i ,nieliteracki’, przy czym literackos$¢
przypisuje si¢ pierwszemu - i tylko pierwszemu - rodzajowi przekladu. W dal-
szym ciggu prezentowanych tu rozwazan zamierzam broni¢ tezy, ze literacko$¢
przystuguje - w mniejszym lub wigkszym stopniu — wszystkim typom tekstow.

Czym jednak jest ,literacko$¢”? Definicja zalezy od perspektywy badawczej jej
autora. Wedlug przekladoznawcow o , literackosci” tekstu swiadczy to, Ze mozna
w nim odnalez¢ polgczenie komunikatu (a wiec tresci) z ,wyobraznig artysty, rze-
czywistoscig literacka oraz uzyciem jezyka w funkgji estetycznej (Drab, Wozniak).
Dla Edwarda Balcerzana, wybitnego badacza literatury, poety i thtumacza (tekstéw
literackich) literacko$¢ powstaje jako efekt ,,przekroczenia norm komunikacji nie-
artystycznej” (Balcerzan 2013: 48), za$ podstawa owego przekraczania norm jest
»tymczasowy zmienny wybodr z repertuaru o niejasnych granicach i niedajacych
sie wyczerpa¢ mozliwosciach” (Balcerzan 2013: 53). Jest to zatem wybor doraz-
ny, a wiec uwarunkowany szeroko pojetym kontekstem - historycznym, spolecz-
nym, kulturowym, jezykowym itd., natomiast nie jest to wybor dowolny, poniewaz
w mniejszym lub wigkszym stopniu pozostaje w zaleznosci od panujacych w da-
nym miejscu i na danym obszarze norm (np. stalej zbiorowej i intersubiektywnej
tendencji w okreslonym wyborze srodkéw jezykowych) oraz kodéw kulturowych.

Kody kulturowe zawieraja ogdlne definicje tego, jak w danej kulturze jest po-
strzegane dane zjawisko lub przedmiot. W kontekscie jezyka i pragmatyki jezy-
kowej, stanowig one przedmiot badan etnolingwistyki, na gruncie nauki polskiej
reprezentowanej przez projekt badawczy JOS - ,jezykowy obraz $wiata” — reali-
zowany przez tzw. ,$rodowisko lubelskie”, skupione wokoét wybitnego polskiego
jezykoznawcy Jerzego Bartminskiego (por. np. Bartminski 2009). Etnolingwisci
dowodza, ze gramatyka jezyka naturalnego jest przesycona kultura danej spotecz-
nosci jezykowej, odwracajac tradycyjnie przyjety kierunek badan: badaja ,,kulture
zawartg w jezyku”, a nie ,jezyk odzwierciedlajacy kulture”. Przedmiotem ich ba-
dan s3 wszelkie przejawy jezykowego dziatania, a wigc zaréwno przekazy zgodne
z normami (,,nieartystyczne”), jak i te wykraczajace poza owe normy (,literackie’,
»artystyczne”). Jesli za§ — zgodnie z podstawowa zasada etnolingwistyki — forma
przekazu jest elementem konstytuujacym jego tre$¢, wypada przypomnie¢ fraze
stworzong ponad siedemdziesigt lat temu przez teoretyka komunikacji, kanadyj-
skiego badacza Marshalla McLuhana: The medium is the Message - medium jest
przekazem. Wedltug McLuhana forma wchodzi w relacje swoistej symbiozy z tres-
cig przekazu, wplywajac na sposob jego odbioru (McLuhan 1964). Warto w tym
miejscu podkresli¢, ze jest to postulat w pelni zgodny z zalozeniami wspétczesnego
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jezykoznawstwa kognitywnego, ktérego podstawowa teza zawiera si¢ w hasle
Grammar is symbolic — gramatyka symbolizuje tres¢. W mysl tej zasady, autor kaz-
dego przekazu jezykowego wybiera taka forme, ktéra — jego zdaniem - najlepiej
symbolizuje tres¢, ktorg zamierza przekazaé. Kazdy przekaz jezykowy jest zatem
wynikiem okres§lonego wyboru i wszystkie — w mniejszym lub wiekszym stopniu -
zawierajg okreslony fadunek kulturowy.

Powyzsze rozwazania stanowig przeslanke dla sformutowania tezy, ktéra wcigz
jeszcze budzi sprzeciw hotdujacych tradycji teoretykow literatury: miedzy ,lite-
raturg” i ,nieliteraturg”’ nie ma zasadniczych roznic jakosciowych. Sg natomiast
rdznice ilo$ciowe, definiowane w odniesieniu do skali, ktéra wiedzie od norm
zbiorowych (intersubiektywnych) do indywidualnych (subiektywnych). Normy
zbiorowe - kody kulturowe wcielone w struktury jezyka - dyktuja uzytkownikom
jezyka okreslone wybory, ale najczesciej sa to wybory nieuswiadomione, automa-
tyczne, poniewaz konwencje jezykowe s3 wyrazem trwatych polaczen okreslonych
form z okreslonymi kodami kulturowymi. Natomiast wybory $wiadome, indy-
widualne, skutkuja wigkszym lub mniejszym odstepstwem od norm zbiorowych,
zmierzajac w kierunku powstawania norm indywidualnych - stalych indywidual-
nych tendencji w wyborze srodkow jezykowych, w badaniach literackich tradycyj-
nie definiowanych jako ,,styl pisarza X”.

Przejdzmy zatem do ostatniego z przywolanych na wstepie obszaréw tema-
tycznych, czyli do ,granic i wyzwan komunikacji w przekladzie”. W kontekscie
wszystkiego, co zostalo powiedziane wyzej, wyzwania te moga si¢ okaza¢ wiek-
sze lub mniejsze — w zaleznosci od stopnia literackosci danego tekstu, natomiast
w sensie jakosciowym bedg one zawsze takie same. Problem pojawia sie¢ wowczas,
gdy zadamy pytanie o ,,metodologi¢ thtumaczenia tekstow literackich”. Jesli bowiem
istota literackosci jako cechy przekladanego tekstu jest doraznos¢ i indywidua-
lizm wyboréw sposréd repertuaru dostepnych srodkéw jezykowych, metode jego
tlumaczenia nalezy za kazdym razem dostosowa¢ do konkretnych wymogoéw sto-
jacego przed tlumaczem zadania. Metodologia zaklada mozliwos¢ generalizacji,
natomiast istota badanego przedmiotu skfania do twierdzenia, ze wszelkie dazenie
do uogodlnien musi by¢ z gory zakonczone niepowodzeniem.

Préba wyijscia z tego impasu lezy w moim przekonaniu w rozszerzeniu pola
tematycznego, nakreslonego na wstepie. Innymi stowy, nalezy sobie zada¢ pytanie,
co moze si¢ kry¢ za tajemniczym ,itd”, ktére konczy liste zagadnien proponowa-
nych w konferencyjnym informatorze do rozwazenia przez translatologéw. Jed-
nym z mozliwych rozwinie¢ jest wlaczenie dyscypliny, o ktérej status upominatam
sie na wstepie niniejszego eseju. Twierdz¢ mianowicie, Ze istotny skladnik inter-
dyscyplinarnej zawartosci postulowanych wspoiczesnych badan przektadoznaw-
czych powinna stanowi¢ teoria jezyka. Sposrdd szkot i tendencji we wspotczesnym
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jezykoznawstwie nalezaloby oczywiscie wybrac te, ktéra ma najwieksza warto$¢
wyjasniajaca. Warunek ten spelnia w moim przekonaniu teoria gramatyki propo-
nowana w ramach jezykoznawstwa kognitywnego. Zeby sie ustrzec zarzutu bez-
krytycznego holdowania ,,modzie na kognitywizm” i wlasnym zainteresowaniom
badawczym, ponizsze przyklady ilustrujace teze o przydatnosci nauki o jezyku dla
nauki o przektadzie podaje wedlug wymogoéw tradycyjnego podzialu jezyka na
leksykon i gramatyke, i tradycyjnego podziatu gramatyki na fonologie, morfologie
i skfadnig. Jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie przyklady pochodzg z nieopub-
likowanej jeszcze ksigzki brytyjskiego historyka Normana Daviesa To the Ends of
the Earth , ktérego polski przeklad jest obecnie w przygotowaniu.

Stownictwo stanowi najbardziej wyeksploatowany obszar badan z zakresu
kulturowych uwarunkowan przekladu. Badanie zasobu leksykalnego pod tym
wlasnie katem jest stosunkowo najtatwiejsze, bowiem wilasnie tu fatwo odnalezé
ukochane przez przekladoznawcéw ,realia” (ich taksonomie i szczegdtowy opis
znalez¢ mozna w pracy: Wroblewski 2015). Rozpatrywane na poziomie wiekszych
jednostek jezyka, realia przybierajg ksztalt idiomoéw, przystow i literackich aluzji,
kryptocytatow i intertekstualnych odniesien. Zjawiskom tym poswiecono w litera-
turze przedmiotu tak wiele wartosciowych prac, ze ich omawianie w tym miejscu
mijaloby si¢ z celem. Ogranicze si¢ zatem jedynie do zilustrowania umocowanych
w okreslonej kulturze elementéw jezyka opisywanych w ramach kategorii space
builders — kreatoréw przestrzeni. Sg to uwarunkowane kulturowo wyrazenia, ktore
sygnalizujg pojawienie si¢ w tekscie lub dyskursie nowej przestrzeni mentalnej,
czyli abstrakcyjnego obszaru przestrzeni pojeciowej, ktora zawiera okreslony typ
informacji (por. Fauconnier 1984). Oto pierwsze dwa przyklady:

(1) One evening I and my Embassy-minder were invited to supper by one of the aca-
demics, whom I had met at the seminar (emphasis — E.T.).

Otwierajaca zdanie (1) fraza one evening jest konwencjonalnym kreatorem
przestrzeni, wprowadzajacym (do tekstu lub dyskursu) przestrzen ,,bajki” W tek-
$cie, z ktdrego pochodzi (1), jest to zabieg, ktory przesadza o jego ,literackosci”
W odrdéznieniu od historiografii brytyjskiej (uksztaltowanej w znacznej czgsci pod
wplywem pism Edwarda Gibbona i A. ]. P. Taylora), w historiografii polskiej, op-
artej na tradycjach dziewietnastowiecznej historiografii niemieckiej, wprowadze-
nie ,,przestrzeni bajki” do naukowego tekstu historycznego byloby odebrane jako
niestosowny zabieg stylistyczny lub sprzeczne z przyjeta norma obnizenie reje-
stru. Dokonujac wyboru niezgodnego z przyjetym kodem kulturowym, tlumacz
narazilby na szwank reputacje swojego autora. Wobec tego, szukajac odpowied-
nika w jezyku polskim, wybierze raczej fraze , ktéregos dnia wieczorem” (kreator
przestrzeni wprowadza przestrzen ,,opowiadania”) niz fraze ,,pewnego wieczoru”
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(kreatora wprowadzajacego przestrzen ,,bajki”). Kolejny przyklad ilustruje analo-
giczng sytuacje komunikacyjna:

(2) During my time in Delhi, India’s government, under the left-of-centre United Pro-
gressive Alliance, held power for nearly a decade.

I tym razem poczatkowa fraza jest kreatorem przestrzeni otwierajagcym prze-
strzen indywidualnej — a wiec i subiektywnej — kolokwialnej narracji. Ttumacz
tego fragmentu na jezyk polski musi wybra¢ miedzy proba wiernego oddania tej
osobistej nuty i kolokwialnego jezyka — na przyklad za pomoca zwrotu ,kiedy by-
tem w Delhi” - a kreatorem otwierajacym przestrzen bezosobowego obiektywne-
go dyskursu, na przyklad za pomoca frazy ,podczas [mojego] pobytu w Delhi”.
W tym przypadku jednak nie jest to jedyna decyzja, jakg nalezy podjac. Sojusz
UPA zostal metaforycznie przedstawiony jako ,trzymajacy w reku wiadze”, co
przywoluje obraz silnej, autorytarnej osoby. Jest to oczywiscie obraz, ktdry spet-
nia wszelkie wymogi literackiego obrazowania, kwalifikujac tym samym passus
przytoczony w (2) jako tekst literacki par excellence. Powstaje jednak pytanie, czy
tego rodzaju zabieg nie pozostaje w zbyt jaskrawej sprzecznosci z polska tradycja
historiograficzna.

Fonologia i fonetyka jest cechg jezyka, ktdrej potencjal w ksztaltowaniu przeka-
z6w jezykowych jest uznawany i opisywany od starozytnosci. Jednym ze srodkow
realizujacych zasade ,medium jest przekazem” jest aliteracja charakterystyczna
dla literatury - szczegélnie poezji — anglojezycznej. Teoretycznie, zjawisko alitera-
cji nie powinno wystepowaé w tekstach klasyfikowanych jako ,nieliterackie”, a jej
pojawienie si¢ w tego typu przekazach powinno by¢ uznawane za przypadkowe.
Jednakze jak wskazujg ponizsze trzy przyklady, zdarzaja si¢ ewidentne odstepstwa
od tej zasady:

(3) Nothing is more redolent of past glory than the cathedral of the Redemption: it is
one of the few places in Delhi where one is in danger of catching cold. Bulky and
boastful on the outside, it is dim, damp and dismal on the inside (podkr. E.T.).

(4) Shiva, who threatens death, decline and destruction, needs to be appeased (podkr.
E.T).

(5) People of all sizes and ages sit, stand, stroll and sell as best they can on litter-deep
pavements (podkr. E.T.).

W przykladzie (3) katedra ogladana z zewnatrz zostaje opisana za pomocg dwoch
przymiotnikow, odnoszacych sie do ksztattu i rozmiaréw (bulky) oraz — metaforycz-
nie - do postawy wobec otoczenia (boastful). Nieprzypadkowo oba przymiotniki
zaczynajg si¢ od dwuwargowej dzwiecznej spotgloski wybuchowej ,,b”, a rozmiary
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$wiatyni i jej (metaforyczne) przekonanie o wlasnej wielkosci (czyli semantyczng
tre$¢ przekazu) wzmacnia powtorzenie dzwigku, w mysl ikonicznej zasady ilosci:
»wiecej substancji jezykowej oznacza wiecej tresci”. W drugiej czesci zdania autor
stosuje te samg zasade: tym razem az trzy przymiotniki charakteryzujace wnetrze
katedry zaczynaja si¢ od tego samego dzwieku — dzigstowej dzwigcznej spotglos-
ki wybuchowej ,,d”. Warto dodac¢, ze w obu przypadkach wybuchowos¢ dzwigkéw
dynamizuje obie serie przymiotnikéw, podkreslajac ikoniczny charakter zestawien.

Analogiczng strukture fonetyczng ma zdanie (4), ktérego ikoniczno$¢ takze
opiera si¢ na spodlglosce ,,d”. W obu przypadkach podobienstwo brzmieniowe pod-
kresla znaczeniowe pokrewienstwo lekseméw w obrebie kazdej z grup. W przykla-
dzie (5) seria zawiera az cztery elementy zaczynajace sie od tego samego dzwicku
»S. Tym razem jednak sg to leksemy odlegte semantycznie; ikoniczna wartos¢ catej
serii wyraza si¢ zasada ,,podobna forma, podobna tres¢” - cho¢ odmienne, wszyst-
kie stany i dziatania opisywanych ludzi skfadajg si¢ na obraz ulicy, na ktérej ludzie
sg packed like sardines — sttoczeni jak sardynki. Wszystkim trzem przykladom nie
sposob odmowic literackosci.

Jako przyklad literackosci osiagnietej za sprawa morfologii rozwazmy dwa ko-
lejne przyklady, tym razem zaczerpnigte z internetowych blogow:

(6) Jeden juz taki dyrektorek byl co sprowadzit lekarzy z fapanki (komentarz dotyczacy
prywatyzacji szpitala; podkr. E.T.).

(7) Jaka patologia ten niezyciowy antyspoleczny ministerek! (reakcja blogera na nie-
prawdziwe publiczne ogloszenie o upadlosci spotki; podkr. E.T.).

Przyktady (6) i (7) ilustruja uzycie deminutivum - formy typowej dla jezykow
stowianskich. Pierwotnie oznaczajacy ,maly rozmiar” desygnatow, przyrostek
zdrabniajacy ulegl rozszerzeniu metaforycznemu - od ,,mate jest piekne” do ,,mate
jest niegrozne, niewazne, a wigc zastugujace na lekcewazenie lub pogarde” (szersze
omowienie metaforyzacji polskiego deminutywu znalez¢ mozna w: Wierzbicka
1990). Swiadome wykorzystanie form deminutywnych dla wyrazenia stanowiska
mowigcego wobec desygnatu danego leksemu jest typowym przejawem literacko-
$ci: ,norma komunikacji nieartystycznej” wymagalaby przekazania tresci komu-
nikacyjnej expressis verbis, raczej niz za pomoca znaczen implikowanych przez
kontekst wypowiedzi.

Co interesujace, zwlaszcza w odniesieniu do przektadu, dostowne znaczenie
deminutywu takze moze przesadzi¢ o literackosci tekstu. Na przyktad, w polskim
ttumaczeniu Alicji w Krainie Czaréw Lewisa Carrolla piéra Marii Morawskiej
(pierwsze wydanie z 1927 roku) Alicja (zwana, notabene, ,Alg”) zostaje zmniej-
szona nie tylko za sprawg czarodziejskiego ciasteczka: staje si¢ dziecinkg, ma oczeta
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i glowke, narrator moéwi o niej ,,malenka’, a w pewnym momencie akgji spotyka
ja konfrontacja z ,myszka”. Strategia translatorska Morawskiej ptynie z dos¢ po-
wszechnego (zwlaszcza wsrod autoréw literatury dla dzieci z poczatkow XX wie-
ku) przeswiadczenia, ze dziecko jest — niejako z definicji - malenka i bezbronng
istotka, a otaczajacy je $wiat robi si¢ mniej grozny, jesli si¢ go zmniejszy do dzie-
cinnych rozmiaréw (por. Wierzbicka 1990). Nagromadzenie zdrobnien w polskim
przektadzie Alicji staje si¢ wyznacznikiem jego literackosci, ale w efekcie powstaje
obraz daleko odbiegajacy od oryginatu, ktéry ukazuje dzielna i madra Alicje, zdol-
ng stawi¢ czota $wiatu szalonemu, lecz nie zredukowanemu do bajkowego swiatka.

Skladnia jest typowym obszarem, gdzie dokonuja si¢ zabiegi, dzigki ktorym tekst
nabiera cech literacko$ci. Powtdrzenia, znane z opiséw srodkéw retorycznych, po-
zwalajg ksztaltowac¢ przekaz wedlug zasad ikonicznosci. Bywaja jednak przypadki
mniej oczywiste, wiec tez rzadziej opisywane. W przykiadzie (8) ponizej:

(8) Cycles in front and alongside are strapped high with bales of cotton or drums of oil
or building beams (podkr. E.T.);

powtdrzony spojnik or - ,,albo” — oddaje czasowy przebieg opisywanej obser-
wagcji jadacych ulicg roweréw. Kolejni rowerzysci wiozacy kolejne tadunki postrze-
gani sg jako etapy procesu, ktdry w jezykoznawstwie kognitywnym nosi nazwe
skanowania sekwencyjnego; obserwator odnotowuje dostrzegane obiekty w spo-
sob, ktory te obserwacje odwzorowuje. Natomiast w przyktadzie (9):

(9) Gardeners on ladders are trimming the hedges. Red sandstone elephants surro-
und the fishpond (podkr. E.T.)

sytuacja jest nieco bardziej ztozona. Uzycie rodzajnikéw - zerowego z pod-
miotami obu zdan i okreslonego (the) z ich dopelnieniami - nie jest zgodne
z zaleceniami standardowych podrecznikéw do gramatyki. Rodzajnik zerowy
(ktdry jest w liczbie mnogiej odpowiednikiem rodzajnika nieokreslonego wyra-
zanego morfologicznie w liczbie pojedynczej) — zgodnie z podrecznikows regula
- wskazuje na ,,pierwsze przywolanie” desygnatu, rodzajnik okreslony natomiast
wskazywalby na to, ze autor przekazu juz dany desygnat (roz)poznal i zaklasyfiko-
wal. Odwolajmy si¢ do szerszego kontekstu. Narrator tekstu przytoczonego jako
(9) powyzej opisuje park, w ktérym nigdy wczesniej nie byl. Skad zatem okreslo-
no$¢ dopelnien? Dystrybucja rodzajnikéw wyznacza przebieg obserwacji: narra-
tor dostrzega obiekty, ktére klasyfikuje jako ,,ogrodnikéw na drabinach” i ,,sfonie
z rézowego piaskowca’; spostrzega je na tle scenerii, ktorej obecnoé¢ zdazyt juz
moment wczesniej zarejestrowac: ,zywoploty’, ,,sadzawka”. Odstepstwo od ,,norm
komunikacji nieartystycznej” — a takiej ucza podreczniki — pozwala stworzy¢ obraz
spelniajacy kryteria obrazowania w literaturze.
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Jaka strategie ma przyja¢ ttumacz w przypadku, gdy jezyk docelowy nie dyspo-
nuje kategoriami gramatycznymi analogicznymi do wystepujacych w oryginale?
Odpowiedz na to pytanie nie jest celem niniejszego eseju. Ma on jedynie za za-
danie pokaza¢, ze kompetentny ttumacz musi umie¢ dostrzega¢ drobne niuanse,
ktore nierzadko umykaja przy pobieznej lekturze.

Dostrzeganie pozornych drobiazgéw bywa jednak najtrudniejsze wowczas, gdy
nie sygnalizujg ich okreslone $rodki jezykowe, lecz gdy wymagaja odniesienia do
szerokiego kontekstu kulturowego. Ostatni przyklad nie dotyczy wprawdzie litera-
ckosci w znaczeniu, jakie przyjeto na potrzeby niniejszego eseju, warto go jednak
przytoczy¢ jako uzupelnienie rozwazan. W wykladzie wygloszonym na posiedze-
niu Krakowskiej Komisji Jezykoznawczej PAN z okazji 50-lecia przektadu tzw. Bi-
blii przedmiotu znakomity znawca przedmiotu, prof. Stanistaw Koziara, zwrdcit
uwage publicznosci na fragment z Ewangelii wedlug swigtego Mateusza, w ktérym
Jezus ukazuje si¢ niewiastom (Mt 28: 9). W polskim przekladzie ustep ten brzmi:

(10) A oto Jezus stanagl przed nimi i rzekt: ,Witajcie”

Wydaje sig, ze uzyta w przektadzie forma adresatywna ,witaj/witajcie”, do nie-
dawna w pelni poprawna, w obecnym kontekscie kulturowym, w ktérym zdeza-
wuowala jg zmiana normy spowodowana przez rozwdj komunikacji internetowej,
wymaga dzis korekty.

Czas na podsumowanie. We wszystkich omdéwionych wyzej przykladach okre-
$lone $rodki jezykowe — fonetyczne, morfologiczne, syntaktyczne — mialy do ode-
grania okreslong role. Z duzym prawdopodobienstwem mozna twierdzi¢, ze autor
przekazu dokonat mniej lub bardziej §wiadomego wyboru sposrod dostepnego re-
pertuaru. I w kazdym przypadku wybor thumacza wynikajacy ze skupienia sie wy-
tacznie na warstwie semantycznej tekstu oznaczalby zubozenie przekladu o istotne
elementy tresci, ktore owe teksty przekazuja wtasnie dzigki swojej literackosci.

Skoro jednak kazdy tekst jest - w wigkszym lub mniejszym stopniu - tekstem
literackim, to kazde tlumaczenie jest — w stopniu mniejszym lub wiekszym - tu-
maczeniem literackim. A skoro tlumaczenie wymaga odwolywania si¢ do analizy
uwzgledniajacej strukture gramatyczng (jezykoznawstwo) przekazu oraz szeroko
rozumiane kody kulturowe stanowigce jego ramy, to jest to dziatanie wymagajace
podejscia okreslanego jako ,interdyscyplinarne”. Jesli za$ przyja¢ definicje przyto-
czong na wstepie za Drab i Wozniak, ta dyscyplinarnos¢ definiuje to ttumaczenie
jako ,artystyczne”. I wlasnie takiej tezy chciatabym bronié: wszelkie ttumaczenie
jest sztuka i przede wszystkim sztuka patrzenia.

Twierdzenie to za$ kaze nawigza¢ do zawartej w tytule aluzji do Roberta Ma-
kiowicza. Jeden z milo$nikéw uprawianej przez Maklowicza sztuki kulinarnej tak
uzasadnia swoj podziw dla mistrza: ,[...] nie zdrabnia tego, czego nie powinien
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zdrabnia¢, méwi dobrg, barwng polszczyzna. Mnie, dalekiego od hedonizmu czy
chocby zainteresowania smakowito$cia potraw przekonal, ze jedzenie to sztuka
i element kultury” (~$winoujsciak, online). Zbieznos$¢ z tym, co powiedzielismy
o przekladzie jako ,,sztuce i elemencie kultury” jest uderzajaca. Wobec tego spoj-
rzyjmy na liste przymiotéw, ktore na swojej stronie internetowej Maklowicz wy-
mienia jako cechy, ktére sam sobie przypisuje jako wirtuoz sztuki kulinarnej:
»publicysta, felietonista, pisarz, krytyk, recenzent, komentator, tworca, autor ksia-
zek, specjalista, prekursor, propagator, popularyzator, spolecznik, smakosz, degu-
stator, koneser, znawca, mito$nik, amator... ekspert, osobowos¢, kosmopolita, ...
podrdznik, eksplorator, tropiciel, erudyta, ...kolekcjoner, pasjonat, fascynat, en-
tuzjasta, hobbysta..”. Sg to wszystko przymioty, ktére powinny charakteryzowac
tlumacza-artyste; ich konkretne umocowanie w kontekscie teorii i pragmatyki
przekladu pozostawiam czytelnikowi niniejszego eseju.

Pozostaje do omdéwienia ostatnia kwestia: ,,metodologia tlumaczenia tekstow
literackich” Skoro kazdy tekst jest - w mniejszym lub wiekszym stopniu - unika-
towym polaczeniem doraznych wyboréw spoéréd repertuaru o ,,niejasnych gra-
nicach i niedajacych si¢ wyczerpa¢ mozliwosciach”, to konstrukcja ,,metodologii”
jest przedsiewzigciem z gory skazanym na niepowodzenie. Jedynym, co mozna
zrobi¢, jest wskazanie drogi, jaka powinien i§¢ tlumacz $wiadomy swoich moz-
liwosci i swoich obowigzkéw. Rozszerzajac niekonwencjonalnie postulowang in-
terdyscyplinarno$¢ nauki o przekfadzie poza wytyczane przez badaczy granice,
mozna by powiedzie¢, ze moglaby to by¢ ,szlachetna osmioraka $ciezka”, ktdra
swoim wyznawcom wyznaczyl Budda. A konkretnie — stuszne skupienie i stusz-
na medytacja. Stuszne skupienie (okreslane takze jako uwaznos¢ i przytomno$¢)
to ,brak przeszkadzajacych mysli” i ,,zachowanie uwaznosci we wszystkim, co
sie przedsiewzielo”. Stuszna medytacja natomiast — czyli koncentracja - jest ,,da-
zeniem do osiggania stanéw, w ktorych znika ‘ego”. Ta druga pozwala widzie¢
w przektadanym tekscie przede wszystkim zamyst jego autora, pierwsza natomiast
— dostrzec to, czego nie dostrzegaja inni.
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Abstract

Treating the themes proposed by the initiators of the Intercultural Communication in the
Context of Modern Translation Studies series as her departure point in analyzing artistic transla-
tion, the author discusses literariness and its reference to culture codes and language norms. It
is concluded that differences between literature and non-literature consist in the quantity rather
than quality of individual linguistic choices made by the author. In her essay, the author states
that cognitive grammar can be instrumental in analyzing texts for the purpose of translation.
Examples provided to illustrate the effect of grammar elements on the message communicated
by the author, which is to be recreated by the translator, come mainly from Norman Davies’s
To the Ends of the Earth. The analysed instances of lexical, syntactic and phonological choices,
which are to be reprised by the translator, show how literariness can be attributed to texts tra-
ditionally perceived as non-literary. Thus it becomes obvious that an interdisciplinary view is
what allows translators to consider in their work both individual choices of authors contribut-
ing to the artistic value of their texts, as well as norms of language and culture which constitute
the foundation of every text.

Key words: cognitive grammar, translation studies, literary vs. non-literary, interdisciplinary.






Magdalena Anna Dlugosz

»Niematerialistyczne teorie sztuki” a obecnos$¢ pism
Wilhelma Worringera w polskim dyskursie
po II wojnie $wiatowej i obecnie*

Wilhelm Worringer (1881-1965), niemiecki historyk sztuki, uwazany jest
przede wszystkim za krytyka i teoretyka poczatkéw ekspresjonizmu i abstrakeji.
Ze wzgledu na $mialos¢ jego syntetycznej wizji, w ktorej badacz tlumaczy abs-
trakcje na przestrzeni wiekow psychologia ludéw, przeciwstawiajac sobie wielkie
kompleksy sztuki Pétnocy i Potudnia, niektérzy uwazaja go jednak za autora an-
tymetodologicznego i quasi-naukowego fantaste. Mimo tej opinii Worringer jest
w ostatnim czasie, zwlaszcza w srodowiskach zachodnich, niemiecko-, angielsko-
i francuskojezycznych, na nowo odkrywany!l. W Polsce - wylaczajac nieliczne gro-
no specjalistow — pozostaje jednak postacig niemalze nieznang?.

Rzadko podejmuje sie kwestie przekladow tekstow teoretycznych i naukowych
(zwlaszcza tych o zacieciu filozoficznym), zwigzanych z nimi probleméw, a w kon-
sekwencji obecnosci lub nieobecnosci prezentowanych przez nie trendéw inte-

* Artykul powstal w ramach grantu Wydzialu Humanistycznego UMCS w Lublinie dla dok-
torantéw i miodych pracownikéw na rok 2016.

1 Publikacje z ostatnich kilkunastu lat obejmuja m.in. wydanie pism zebranych: W. Wor-
ringer, 2004, Schriften, t. 1-2, red. H. Bohringer, H. Grebing, B. Sontgen, Miinchen, oraz kilka
toméw pokonferencyjnych i monografii. Na gruncie anglojezycznym zob. zwlaszcza: Invisible
cathedrals. The expressionist art history of Wilhelm Worringer, 1995, red. N.H. Donahue, Uni-
versity Park. Publikacja ta zapoczatkowata wilasciwie fale wspdlczesnego zainteresowania do-
robkiem Worringera.

2 Por. moja (wydana jednak dopiero niedawno) prébe podjecia tematu recepcji tez Worrin-
gera juz kilka lat temu: M. Dlugosz, 2016, Zaklinanie Worringerowskiej empatii, czyli o trans-
cendencji i immanencji w historii sztuki, [w:] Od teorii ethosu do ekspresji absolutnej. Spory o rolg
ekspresji w dziejach sztuki i teorii sztuk, red. ]. Jazwierski, R. Kasperowicz, M. Pastwa, Lublin:
Wydawnictwo KUL, s. 169-186.
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lektualnych w innych kregach jezykowych. Z perspektywy translatologii, a nawet
komunikacji miedzykulturowej, zagadnienie to wyglada zreszta inaczej? niz w op-
tyce poszczegdlnych, skoncentrowanych na wlasnej tematyce i specyfice, dziedzin.
Dla tych ostatnich brak przekladéw to zywotna kwestia, istotne utrudnienie w do-
stepie do Zrddel, a wrecz brak informacji o dokonaniach zagranicznych autoréw.
Ttumaczenia niskiej jakosci powoduja z kolei nieatrakcyjna prezentacje lub bledne
rozumienie niektérych koncepcji, a w efekcie mate zainteresowanie nimi. Niewielka
recepcja pism Worringera w Polsce jest jednym z przykladéw ograniczenia dyskusji
akademickiej i kulturalnej, ktérego przyczyn nalezy szuka¢ migdzy innymi w braku
zrodel. Teksty tego aktualnego i popularnego przed II wojng §wiatowa autora znali
i cytowali wéwczas czotowi publicysci, artysci i badacze®. Spory o jego tezy toczy¢
sie mogly swobodnie; umilkly jednak wraz z coraz rzadsza znajomoscig niemczy-
zny i coraz wigkszym odcigciem rodzimej humanistyki od wptywoéw zza zachodniej
granicy calego politycznego bloku. Sam Worringer, po naglym wyjezdzie w 1948
roku z Krélewca, gdzie pozostawil budowang od 20 lat katedre i caly majatek, wy-
ktadat krétko na Uniwersytecie w Halle. W rezultacie podzialu Niemiec i stworze-
nia NRD przenidst si¢ jednak ostatecznie do Monachium, za$ jego oddziatlywanie
na $rodowisko naukowe Europy Srodkowo-Wschodniej zmniejszyto sie istotnie.
To samo dotyczylo automatycznie jego tekstow. Ich brak oraz idgca za tym nie-
obecnos¢ pewnych idei w polskiej nauce zwrocily uwage przedwojennej badaczki i
krytyczki sztuki Stefanii Zahorskiej. P6t wieku po publikacji pierwszej monografii

3 Na uwage zastuguja tu cho¢by monografie: Z. Kozlowskiej, 2007, O przekladzie tekstu
naukowego (na materiale tekstow jezykoznawczych), Warszawa: Wydawnictwo Uniwersyte-
tu Warszawskiego i Tekst naukowy i jego przektad, 2015, red. A. Duszak, A. Jopek-Bosiacka,
G. Kowalski, Krakow: Universitas. W zadnej z nich nie pos$wieca si¢ jednak osobnego miej-
sca tekstom teoretyczno-filozoficznym, cho¢ niekiedy zwraca si¢ uwage na szersza kategorie
»tekstu akademickiego” Druga z pozycji przynosi m.in. ciekawy artykut E. Skibinskiej, Miejsce
przektadow w ,, Tekstach” i ,,Tekstach Drugich” (s. 145-168). Autorka analizuje pewien fragment
pejzazu akademickiej translatoryki, niestety jednak bardziej pod wzgledem ilo$ciowym niz ja-
kosciowym. Szczegolnie cenna bytaby podobna analiza wskazujaca na skutki publikacji kon-
kretnych tekstow dla polskiej dyskusji kulturalnej i naukowe;.

4 Jak choéby Leon Chwistek, Zbigniew Pronaszko, Konrad Winkler, Mieczystaw Wallis,
Karol Irzykowski czy Nela Samotyhowa, historyczka sztuki i autorka bodaj jedynego opub-
likowanego wcze$niej przekladu Worringera, Zagadnienia artystyczne chwili, 1923, ,,Przeglad
Warszawski’, nr 16, s. 22-37, por. M. Dlugosz (2016). Artykulowi temu towarzyszy wspotczesny
przeklad kolejnego tekstu badacza, O transcendencji i immanencji w sztuce, [w:] Od teorii etho-
SU..., 5. 187-200, ktory podsumowuje przekrojowe spojrzenie Worringera na sztuke zaprezen-
towane po raz pierwszy w jego dysertacji pt. Abstraktion und Einfiihlung. Ein Beitrag zur Stilpsy-
chologie (Abstrakcja i wezuwanie sig. Przyczynek do psychologii stylu, 1907) i uzupelnia wnioski
teoretyczno-artystyczne o aspekt postaw religijnych tworcow, ktore w produkgji artystycznej
znajduja swoj bezposredni wyraz.
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Worringera, Abstraktion und Einfiihlung, w oryginale i ponad dekade po powstaniu
Polski Ludowej ta wplywowa swego czasu autorka poswiecita im znamienny tekst
w emigracyjnych londynskich ,Wiadomosciach” (Zahorska 1958: 2; 1970: 53-57).
Do tej wypowiedzi odnosi si¢ tytul niniejszego artykutu.

Mowa tu przede wszystkim o naukach o sztuce i stabosci ich istotnego nurtu,
ktéry zwracalby uwage na kwestie inne i szersze niz podejmowane tradycyjnie (jak
atrybucja dziela, jego inwentarski opis, technika, schematyczna analiza formalna
czy ikonografia). Problem ten dotyczy w réznej mierze takze innych niemieckoje-
zycznych teoretykow sztuki z I polowy XX wieku, np. Gustawa Hartlauba (1884-
1963), Aloisa Riegla (1858-1905) czy Josefa Strzygowskiego (1861-1941), z ktérych
zwlaszcza dwaj ostatni wyraznie wplyneli na ksztalt pogladéw Worringera. Cho¢
réznig si¢ oni miedzy soba, to spojrzenie tej grupy badaczy na twdrczos¢ artystyczna
ksztaltowane bylo przez neoromantyczny idealizm i kategorie duchowosci, a co za
tym idzie, przypisywalo sztuce okreslong geneze i inne niz w pozytywizmie szczegol-
ne znaczenie. Wedtug Zahorskiej teoria Worringera, alternatywna dla dominujacego
owczesnie materialistycznego i biologistycznego postrzegania sztuki:

ma te zasadnicza zalete, ze nie sprowadza zjawisk artystycznych ani do fizjologicznego
procesu patrzenia, ani do walki klas [...], Ze bierze pod uwage cala sytuacje czlowieka
w $wiecie, ze nie ogranicza si¢ do materialnych czynnikéw bytu, niezdolnych wyjas-
ni¢ specyficznych form rozwoju artystycznego, ale siega do poktadéw psychicznych
czlowieka i poprzez poréwnanie z innymi dziedzinami twdrczoéci usituje zrozumieé
i wyjasni¢ tworczoé¢ plastyczna (Zahorska 1958: 2).

Sytuacja ta, a dokltadniej subiektywny odbidr rzeczywistosci przez tworce, pozo-
staje decydujaca dla obieranej przez niego formy. W ten sposéb kondycja duchowa
pojedynczych oséb i calych grup ludzi manifestuje si¢ w ich produkc;ji artystycz-
nej, bedac zarazem tej produkeji bezposrednim motorem. Pierwsza jest wola ku
formie, realizowana nastgpnie w postaci dziela, ktére jednoczesnie wcale nie musi
mie¢ wymiaru materialnego. Wystarczy, ze jest jakims ,,obrazem” rzeczywistosci.
I tak — w duzym uproszczeniu — ku empatii, wezuwaniu si¢ w dzieto? i realistycznej
formie obrazowania sklania si¢ jednostka zintegrowana ze swoim otoczeniem (to
sytuacja immanencji warunkujaca estetyke klasyczng), zas ku abstrakeji i defor-
macji - jednostka w warunkach zagrozenia i opresji (to sytuacja transcendencji
i wynikajaca z niej estetyka nieklasyczna).

5Jesli chodzi o identyfikacje i artysty, i widza z dzielem warto przywotaé stynna fraze Theo-
dora Lippsa, twdrcy koncepcji empatii, przejeta przez Worringera: ,,Przyjemnos¢ estetyczna jest
zobiektywizowang przyjemnoécia, jaka czlowiek sprawia samemu sobie’, za: C.G. Jung, 1981,
Problem typowych postaw w estetyce, w: tenze, Archetypy i symbole, przet. J. Prokopiuk, Warsza-
wa, s. 275-289, tu s. 277 (w oryginale: Asthetischer Genuf3 ist objektivierter Selbstgenufs).
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Tuz po II wojnie $wiatowej inng wersje tej wyjsciowej dychotomii Worringera
w wyjasnianiu tworczoéci probowal zaszczepi¢ na polskim gruncie dwczesny pro-
fesor KUL, Marian Morelowski. Po gruntownej prezentacji swej, do$¢ jednak po-
zytywistycznej wizji historii sztuki osnutej wokot ,,abstrakcjonizmu i naturalizmu
w sztuce”, Morelowski — w ostatnim przypisie ksigzki — ostro skrytykowal Wor-
ringera za jego ,filozoficzne, nieraz zbyt zawite wywody” (Morelowski 1947: 192).
Sytuujac go tym samym zupelnie na marginesie i niemal bez zwigzku z wlasnymi
propozycjami, przyznawal si¢ jednoczes$nie do inspiracji pismami Strzygowskie-
go®. Ten ostatni, zmarly kilka lat wcze$niej w (niezastuzonej) aurze zdeklarowa-
nego antysemity i stronnika hitlerowskich Niemiec, nie nalezal juz w tym czasie
do popularnych postaci europejskiej nauki. Ksigzka Morelowskiego nie zyskala
zresztg szerszego oddzwieku. Jego styl argumentacji wypada traktowac raczej jako
niepasujacy do nowych trendéw, spdzniony rezultat dyskusji naukowych sprzed
wojny, w ktorych zaréwno koncepcje Worringera, jak tez tym bardziej to, co
i w jakiej formie proponowal Strzygowski, odgrywalo istotna role.

Jako intelektualista ceniony od Ameryki po Kaukaz i Indie oraz obecny w wielu
gremiach miedzynarodowych, Strzygowski, ktory publikowal gtéwnie po niemie-
cku, byl wowczas nawet intensywniej czytany w Polsce. Okolo 1921 roku rozwa-
zano zresztg jego powolanie na Uniwersytet Warszawski, co wywotalo wyrazna
fale zainteresowania jego pracami. Réwniez ze wzgledu na swe zwigzki z ziemiami
polskimi i zainteresowania sztuka Stowian, w tym architekturg drewniana Galicji
(Krej¢i 2015: 141-148), doczekal sie zwieztej monografii’, a takze kilku artykuléw
i recenzji omawiajacych jego naukowy dorobek. Jedna z ostatnich, juz bardzo nie-
przychylna, ukazala si¢ w 1948 roku (Bevense 1948: 376-378), cho¢ wczesniej sto-
sunkowo czesto relacjonowano w pis$miennictwie réznych dyscyplin podstawowe
przynajmniej tezy wszechstronnych i bardzo plodnych badan Strzygowskiego, za-
réwno w pozytywnym $wietle, jak rowniez krytycznie. Wystepowal na zaproszenie
polskich instytucji, jego artykuly dotyczace lokalnych zabytkéw publikowane byty
niekiedy oryginalnie po polsku. Podobnie jak w przypadku innych niemieckoje-
zycznych autoréw, tlumaczenia tekstow pojawialy si¢ jednak sporadycznie i byty
to raczej krétkie przyczynki (Strzygowski 1929: 19-41). Czesto obszerne, trudne

6 Por. Morelowski 1947: 92, 104, 142, 149, 165 i n., 169, 175, 183. Morelowski cytuje prace
Strzygowskiego czesto i w réznym kontekscie, kolejnym przykladem niech bedzie jego artykut
w ,Roczniku Wotynskim” 7 (1938), Hafty ludowe Wolynia, s. 281-362.

7'T. Szydtowski, 1924, O Josefie Strzygowskim i jego walce z humanizmem, Krakéw. Strzy-
gowskiego, ktéry pochodzit z Bialej (dzi$ Bielska-Bialej) i nosit przeciez polskie nazwisko, trak-
towano niekiedy$ jak Polaka, mimo jego zdeklarowanej tozsamo$ci niemieckiej. Szydlowski
podkresla ja szczegdlnie, podwazajac zasadno$¢ $ciagniecia badacza do kraju motywowanego
gléwnie solidarnosciag narodowa.
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i zawite dziela czytano w oryginale. W drugiej potowie XX w. ich recepcja z przy-
czyn politycznych zanikfa jednak zupelnie, sam autor po swojej $mierci w 1942 r.
nie dostarczal tez nowych kontrowersyjnych materialéw do dyskusji.

Skutecznie przerwalo to ciggto$¢ wymiany naukowej, zupelnie inaczej niz
cho¢by w kregach anglo- czy frankofonskich, ktére dysponowaly z jednej strony
przekladami, m.in. jednej z kluczowych monografii Strzygowskiego Ursprung der
christlichen Kirchenkunst (1920)8, a z drugiej liczniejszymi oryginalnymi publika-
cjami badacza w swoich jezykach?. Siegajac po dorobek akademikéw zachodnich,
nie tylko historykéw sztuki europejskiej, ale tez bizantynistow, archeologdéw czy
badaczy sztuki Bliskiego Wschodu i Azji, mozna dzi$ weryfikowa¢ i aktualizowac
tezy Strzygowskiego, nawet mimo braku przekladéw, cho¢ fakt ten bardzo ogra-
nicza dyskusje i wymiane w zasadzie tylko do 0séb znajacych jezyk niemieckil©.
Wielu jest wérod nich reprezentantéw ,,peryferyjnych” historii sztuki takich jak
finska, norweska, rumunska czy chorwacka, dla ktorych Strzygowski, interesuja-
cy si¢ ich lokalnym dziedzictwem, byl wazng postacig od czasu formowania si¢
badz usamodzielniania ich narodowych panstw u progu XX w. i — znéw dzigki
przekladanym tekstom - pozostaje nig czgsto do dzis. Polska jest pod tym wzgle-
dem negatywnym wyjatkiem. Ostatnig wieksza proba ttumaczenia Strzygowskiego
okazuje sie natomiast sporzadzona jeszcze za czasow ZSRR, a wydana w 2011 ro-
syjska wersja monumentalnego dziela o architekturze Armenii, Die Baukunst der
Armenien und Europa (1918)11,

Jesli chodzi o innych ,,niematerialistycznych teoretykéw sztuki’, to ani ttuma-
czen pism Gustawa Hartlauba, ani tez jakiejkolwiek ich recepcji na gruncie pol-

8 Origin of Christian Church Art, 1923, transl. from the German by O.M. Dalton, H.J. Braun-
holtz, Oxford: at the Clarendon Press. Wiekszo$¢ tekstu, wygloszona w formie wykladéw na
Uniwersytecie w Uppsali, przetozona zostala najpierw na jezyk szwedzki. Nota ttumaczy na
angielski informuje o poczynionych skrotach, a takze autoryzacji (Por. Kingsley Porter A. 1925:
139in.).

9 Tu warto zwrdci¢ uwage na monografie Early church art in Northern Europe with special re-
ference to timber construction and decoration, 1928, London, artykuly Strzygowskiego dotyczace
sztuki wspotczesnej w ,,The Burlington Magazine for Connoisseurs”, recenzje w ,, Art Magazine”
czy jego wspolprace z francuskimi bizantynistami oraz m.in. pismem ,,Documents”, por. Vaisse
2004: 73-84; Kuczynska 2014: 369-380 (zob. Wood 2004: 217-234; Kaufmann 2009: 128-152),
przedruk w ,,Journal of Art Historiography“ 2010, nr 2 (online). Autor ostatniego tekstu pod-
sumowuje recepcje Strzygowskiego promowang zwlaszcza przez srodowisko Princeton, ktore
utrzymywalo silne kontakty i wymiane naukowa z Europa.

10 Zob. obszerng monografie, poklosie dwdch jubileuszowych konferencji dotyczacych do-
robku Strzygowskiego w Bielsku-Biatej i Wiedniu, Von Biafa nach Wien. Josef Strzygowski und
die Kunstwissenschaften, 2015, red. P.O. Scholz, M.A. Dlugosz, Wien.

W Isskusstvo armjan i Evropa. Itogi issledovatel’skoj pojezdki, predrinjytoj institutom istorii
iskusstv pri Venskom universitete v 1913 godu, 2011, Eriwan.
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skim nie udalo mi si¢ dotad wysledzi¢, cho¢ mozna przypuszczad, ze przynajmniej
w okresie miedzywojnia w srodowiskach zainteresowanych sztuka wspotczesng
i czytujgcych niemieckie publikacje jej poswiecone, byl on znany!2. Z kolei nazwi-
sko Worringera po II wojnie $wiatowej pojawialo sie czasem u klasycznych auto-
réw z dziedziny estetyki i historii sztuki, kontynuatoréw przedwojennego dorobku
naukowego, np. Wladystawa Tatarkiewicza czy Karola Estreichera. Znalazlszy
swoje miejsce w podrecznikach, Worringer przestat jednak by¢ aktualny. Adeptom
nauki o sztuce przedstawiany jest najczesciej (jesli w ogole) jako propagator eks-
presjonizmu, prymitywizmu i abstrakcji, jeden z wielu wsrdd innych teoretykow
poczatku XX wieku. Podobnie streszcza jego poglady historia literatury czy teatru
(zawsze w kontekscie ekspresjonizmu i jego czasu). Lakoniczne wzmianki rozsiane
po publikacjach z réznych dziedzin dodatkowo utrudniajg wspdltczesng recepcje
dorobku Worringera (nawet jako klasyka), cho¢ przez wiele lat to wtasnie literatu-
roznawstwo — obok psychologii — przechowalo na gruncie polskim wiedz¢ o nim.
Nie zawsze byl to wszak przekaz pozytywny. Z jednej strony Jerzy Prokopiuk za
tekstami Carla Gustawa Junga podat polskim czytelnikom wstepne, skomentowa-
ne juz po czgsci, informacje o zawartosci pracy Worringera Abstrakcja i wezuwanie
sig (Jung 1981: 275-289; wigcej Diugosz 2016: 182-184), nie dotarly one jednak ta
droga do historykow sztuki. Z drugiej strony badacz literackiego ekspresjonizmu,
Erazm Kuzma, streszczal jego tezy w ten sposdb:

‘Czlowiek klasyczny’ oznacza apogeum kultury zachodniej. ‘Czlowiek orientalny’ powra-
ca do antytetycznej relacji ja — $wiat, ktdra byla wlasciwa czlowiekowi prymitywnemu’
[...]. Najistotniejsze w tej Worringerowskiej mitologii jest wyniesienie ‘cztowieka oriental-
nego’ nad ‘czlowieka klasycznego, co jest oczywiécie degradowaniem tacinisko$cil3.

Tak przedstawione, rzekome odrzucenie kultury facinskiej na rzecz ,,barbarzyn-
cow” ze Wschodu trudno bylo Worringerowi wybaczy¢. Podobna sytuacja doty-
czyla zreszta Strzygowskiego z jego specyficznie rozumianym antyhumanizmem.
Niewielu czytelnikéw tych stéw sklonnych bylo zatem siegna¢ do trudnych tekstow
oryginalnych i czerpac z nich autentyczng inspiracje, mimo ze - nie tylko zdaniem

12 Hartlaub, w latach 1923-1933 dyrektor Kunsthalle w Mannheim, zajmowat sie sztuka na
przestrzeni niemal calych dziejow, tropigc m.in. pierwiastki myslenia ezoterycznego i nadprzy-
rodzonoéci w okresie renesansu (temat kojarzony przede wszystkim z A. Warburgiem i jego
nastepcami w Warburg Institute w Londynie), ale réwniez w sztuce innych epok (zob. np. Das
Unerklirliche. Studien zum magischen Weltbild, 1951, Stuttgart oraz po$miertnie wydany zbior
pism Kunst und Magie, 1991, Hamburg-Ziirich) czy w twoérczosci dzieci (Der Genius im Kinde,
1922, wyd. 2 popr. Breslau 1930).

13 Wedtug wlasnych wskazan autor bazuje tu na ksigzce Worringera Formprobleme der Go-
tik (Kuzma 1980: 148).
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Zahorskiej - nie stracity one (ani inspirujace je koncepcje Teodora Lippsa czy Aloisa
Riegla) na aktualnosci. Potwierdzalo to ponowne zainteresowanie nimi zachodniej
nauki, gdyz wydawano caly czas opracowania i ttumaczenia. Echem tego w polskiej
nauce byl chyba tylko przektad wybranych fragmentéw pism Riegla zawarty w mo-
nograficznej publikacji Ksawerego Piwockiego z 1970 roku pt. Pierwsza nowoczes-
na teoria sztuki — poglgdy Aloisa Riegla. Przy okazji zainteresowania, jakie udafo
sie wzbudzi¢ tej waznej pozycji, nad ubdstwem tlumaczonej literatury teoretycznej
i metodologicznej z zakresu historii sztuki ubolewal zreszta wprost profesor Lech
Kalinowski, recenzent ksigzki (Kalinowski 1973: 195-203). Idac tym tropem, sam
Kalinowski wydal niedtugo p6zniej oméwienie metody i zbiér spolszczonych teks-
tow innego wiedenskiego — historyka sztuki Maksa Dvoraka (Kalinowski 1974).
I cho¢ w swoich badaniach z tych propozycji nie korzystal, to razem z Piwockim
jako propagatorem Riegla stal si¢ w ten sposdb twodrca unikalnego (niestety krotko-
trwalego) nurtu metodologii alternatywnych wobec dominujacej w badaniach nad
sztukg i wczesniej, i pozniej ikonologii (por. Balus 2011: 7-22).

Alois Riegl, ktérego koncepcje (okreslane czasem, cho¢ niestusznie, jako po-
zytywistyczne) byly najwyrazniej fatwiejsze do akceptacji srodowiska, wlaczony
zostal mniej wiecej w tym samym czasie do zachodniej i polskiej dyskusji o sztuce.
Dla ,,niematerialistycznych teorii” wazny jest on gléwnie przez swoje pojecie Kun-
stwollen (woli / dazenia artystycznego zmieniajacego sie na przestrzeni czasu) jako
podstawy dla warto$ciowania dziel sztuki. Koncepcje te zaadoptowal Worringer,
to jednak Riegl okazal si¢ jednym z wazniejszych punktéw odniesienia w europej-
skich i amerykanskich naukach o sztuce, wypierajac w recepcji pozostatych kole-
gow. Ucierpie¢ mial na tym zwlaszcza Strzygowski, czgsto wprost przeciwstawiany
Rieglowi, a takze Maksowi Dvorakowi i Juliusowi von Schlosserowi, pézniejszym
reprezentantom ,,szkoty wiedenskiej”

Publikacja Piwockiego, jednej z czolowych postaci historii sztuki w czasach
PRL, zawiera zbiér wlasnych tlumaczen wybranych fragmentéw réznych prac
Riegla i komentarzy do nich. Do tego stopnia uwarunkowala ona recepcje my-
$li Austriaka, ze autor kolejnego przekladu jego tekstow wydanego w 2002 roku,
Ryszard Kasperowicz, uznal za konieczne usprawiedliwi¢ swdj zamiar zajecia si¢
nimi od nowa zamiast uzupelnienia tylko pracy poprzednikal4. Kasperowiczowi
polska historia i teoria sztuki zawdzigcza zreszta przypomnienie kilku istotnych
tekstow i postaci humanistyki, zwtaszcza Jacoba Burkhardta, Aby Warburga czy

14 Alois Riegl, Georg Deiho i kult zabytkéw, 2002, przekt. i wstep R. Kasperowicz, Warszawa
(wyd. 2,2012). Antologia zawiera jeden tekst G. Dehio, Ochrona zabytkéw i opieka nad zabytka-
mi w XIX stuleciu i dwa teksty A. Riegla: Nowoczesny kult zabytkow. Jego istota i powstanie oraz
Nowe prgdy w dziedzinie opieki nad zabytkami.
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wspomnianego Dvorakal®. To przedsiewziecie jednego naukowca stanowi - po
dlugim czasie, bo dopiero od lat 2000. - zaczyn ruchu publikacji i przywracania
polskiemu $rodowisku niemieckich klasykow XIX i poczatku XX wieku. Obecny
jest on obok préb siegania po dziela XVIII-wiecznel® z jednej strony i zywego
w zasadzie przez caly XX wiek przekladania tekstow autoréw wspolczesnych —
z drugiej. Centrum tego ostatniego, gdy chodzi o badania wizualnosci i gtéwnie
anglojezycznych autoréw, ustalito si¢ w ostatnim czasie w Poznaniu wokét Ma-
riusza Bryla i pisma ,, Artium Quaestiones’, ktore w dalszym ciagu systematycznie
zamieszcza spolszczenia zagranicznych prac (Zob. Perspektywy... 2009). Dzia-
talno$¢ tego osrodka i translatoryka zwigzanych z nim historykéw sztuki pelni
przede wszystkim funkcje¢ informowania czytelnikéw o nowych koncepcjach. To
zadanie, ktore w przeszlosci nalezalo do recenzji i omdéwien, skoro po oryginalne
prace siegano wtedy z wieksza fatwoscia. Z tamtej tatwosci i faktycznego umiedzy-
narodowienia nauki wynika jednak po czesci obecna luka w korpusie podstawo-
wych tekstéow humanistyki. Obecnie brak ten jest chyba najbardziej odczuwalny
w odniesieniu do jezykéw niemieckiego i francuskiego, chociaz ze wzgledu na ten-
dencje kulturowe i istniejacy zasob przekladéw kolejnym problemem stanie sig
zapewne dorobek autoréw rosyjskojezycznych.

Wybierajac do ttumaczenia kolejne pisma z minionych lat i epok przydatne
w refleksji nad kulturg, warto zwrdci¢ uwage na ich recepcje w innych srodowiskach
naukowych. Idee Worringera okazuja sie tutaj rowniez wdziecznym tematem. Odrzu-
cone przez czes¢ kolegdw z jego wlasnej dyscypliny, nie tylko inspirowaly éwczesnych
artystow, lecz takze mialy potencjat ogdlniejszy, wykraczajacy daleko poza czas swego
powstania. Zapewnily one autorowi przetrwanie i uznanie wsrod reprezentantéw in-
nych dziedzin. Wezmy na przykfad stynne sformulowanie o ,,nieskoniczonej melodii
linii”, charakterystycznej dla struktury duchowo$ci niemieckiejl?, i diagnozy teorety-
ka o strukturze ornamentu. Swego czasu przyniosty mu one nieco pejoratywne mia-

15 Zob. J. Burkhardt, 2008, Wyktady o sztuce, wyb., przekl., wstep i oprac. R. Kaspero-
wicz, red. A. Ziemba, Warszawa; A. Warburg, 2010, Narodziny Wenus i inne szkice renesanso-
we, przekl. i wstep R. Kasperowicz, Gdansk; Zabytek i historia. Wokét problemow konserwacji
i ochrony zabytkéw w XIX wieku. Antologia, 2002, wyb. i wstep P. Kosiewski, J. Krawczyk, War-
szawa oraz inne, w tym pojedyncze, teksty w czasopismach naukowych.

16 Por. seri¢ Klasycy teorii i historii sztuki, red. W. Batus, zapoczatkowana w wyd. Universi-
tas, obejmujaca jednak do tej pory tylko dwa tomy: J.J. Winckelmann, 2012, Dzieje sztuki sta-
rozytnej, przel. T. Zatorski, Krakow i G.E. Lessing, 2012, Laokoon, czyli o granicach malarstwa
i poezji, przet. H. Zymon-Debicki, Krakow.

17 Zwracajg tez uwage wyniki rozmaitych analiz stylu tekstow naukowych, ale takze nar-
racji, wskazujace na szczegdlng skltonnos¢ Niemcoéw do meandrowania i dygresji. Worringe-
rowska wizja ozywionej geometrii wyraznie fascynowata chocby Gillesa Deleuze (zob. Francis
Bacon: The logic sensation i A thousand plateaus).
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no ,grafologa historii sztuki’, dzi§ budza jednak zainteresowanie literaturoznawcow
i filmoznawcéw. Stuza z powodzeniem do opisu tendencji do stylizacji obrazu, orna-
mentalnych struktur filmu (zob. Schrader 1972) lub jako kanwa dla analiz literaturo-
znawczych (zob. Jirsa 2012: 186-206). Wspomniany wyzej Erazm Kuzma powraca
do Worringera, przypisujac mu zastugi w rozwoju myslenia konstruktywistycznego
u artystow-filozoféw zaréwno z niemieckiej grupy ,,Der Blaue Reiter’, jak i polskich
formistow z Leonem Chwistkiem. Zestawia go, jako jednego z prekursoréw trendu,
z ideami Niklasa Luhmanna o ,,sztuce spoleczenstwa” (w sensie Worringerowskiej
»sztuki ludu/ narodu”). Wedlug niemieckiego socjologa ornament to podstawa syste-
mu sztuki, porzadek czasu i przestrzeni (Kuzma 2010: 15-29)18.

W koncu autor Abstrakcji i wezuwania sig pojawia si¢ takze w polskiej, juz XXI-
wiecznej mysli o sztuce, jednak znéw gléwnie w kontekscie abstrakcji, co wpisuje
ten nurt w przedwojenng tradycje. Wspomina go Andrzej Turowski (2009: 2), sporo
miejsca poswieca mu tez Grzegorz Sztabinski, akademik, sam praktykujacy geome-
tryczng tworczos¢ (Sztabinski 2004). Znamienna jest droga Sztabinskiego do tej in-
spiracji. Wiedzie ona przez pisma Herberta Reada, apologety awangardy i jednego
z czolowych brytyjskich krytykow sztuki potowy XX wieku. Ttumaczyl on kolejng
monografie Worringera, Formprobleme der Gotik, korzystal z jego koncepcji w swoich
tekstach, a po $mierci w dowod uznania opublikowal jego nekrolog (Read 1965: 58-
59). Interpretujac tworczos¢ swoich czaséw, Read pisat wprost o podobienstwie pozy-
cji czlowieka wspodlczesnego do metafizycznego leku jego prehistorycznego przodka:

Mamy co prawda wyposazenie intelektualne dalece rozne od tego, jakie byto wlasciwe
czlowiekowi pierwotnemu, ale czy nasz $wiat zewnetrzny, w jego stanie politycznego,
ekonomicznego i duchowego chaosu, moze w kimkolwiek wywota¢ zmystowe zadowo-
lenie i duchowa pewnos¢ siebie? Czy nie jest on raczej $wiatem, z ktoérego wrazliwa du-
sza malarza czy poety ucieknie do pewnej rzeczywistosci duchowej, pewnego uczucia
stabilnosci? (Read 1962: 81 in.)

To najlepszy symptom ciaglosci recepcji pism teoretyka w kregu angielsko-
jezycznym!®. Cigglo$¢ ta sprawia réwniez, ze Worringer moze by¢ na zachodzie
stale na nowo czytany, podczas gdy przerwanie na polskim gruncie tradycji mysli

18 Por. Niklas Luhmann, 1995, Die Kunst der Gesellschaft, Frankfurt/M., tu réwniez pojawia
sie opozycyjne zestawienie: ornamentalno$c¢ i figuratywnosc.

19 Zob. przeklady jego pism: Abstraction and Empathy, 1953, przel. M. Bullock, New York.
Pozostate przektady ang.: Form in Gothic (Formprobleme der Gotik, Miinchen 1911), 1957, przet.
Sir H. Read, London i Egyptian Art (Agyptische Kunst: Probleme ihrer Wertung, Miinchen 1927),
1928, red. B. Rackham, et. al., London. Abstraktion und Einfiihlung ttumaczona byla ponadto
w miedzyczasie na jezyki: francuski, woski, hiszpanski, katalonski, holenderski, rumunski, czeski
i wegierski (por. Grebing 2007: 7-11). Autorka niniejszego tekstu pracuje nad wersja polska.
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niemieckiej, w tym mysli Worringera, ma swoje skutki po dzi$ dzien. Rodzimy
czytelnik nieznajacy oryginaléw nie ma zwyczajnie do czego siegna¢, by wlaczy¢
sie cho¢ czesciowo w te ciagle zywa migdzynarodows dyskusje.
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Abstract

On his 135th birthday anniversary, it is worth remembering Wilhelm Worringer, who
was a well-known figure in the interwar period yet fell into oblivion in the second half of the
twentieth century. Wilhelm Worringer and his works can be regarded as a fine example of
the impact exerted by translations of theoretical and scientific texts on a country’s intellectual
life. The absence of such translations in Poland is the reason for the lack of certain concepts
in Polish academic research; specifically, the lack of an important trend in reflecting on art.
A similar problem also concerns other German-speaking art theoreticians of the first half of
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the twentieth century, e.g. Gustav Hartlaub and Josef Strzygowski. The absence of these works
is due to historical reasons such as strong anti-German propaganda after World War Two as
well as the promotion of materialism and positivism in Communist Poland. At that time, “non-
materialist theories of art’, as Stefania Zahorska calls this trend, were only mentioned in the
Polish immigrant press which continued the traditions of the 1920s and 1930s and was obvi-
ously more strongly linked with the cultural climate of the West. The effects caused by breaking
the continuity of reception of German thought can be felt until today. While Western scholars
rediscover, question and scrutinize Worringer’s works, the Polish reader — unfamiliar with their
original versions — has nothing to refer to in order to join in this lively international debate.

Key words: art theory, non-materialist theories of art, German thought, lack of translations
into Polish.



Anara Dzhumaliyeva
Ljazzat Toretaykizi Seri

MeXKynpTypHas KOMMYHUKAIVS 1 IPOGIeMbI
nepeBoyia PUIIIECKOTO TICKYPCca CTPaH
AHTTIOCAKCOHCKOI 1 POMaHO-T€PMAHCKOI CHCTeMbI
npaBa (na mpumepe Pecny6muku Kazaxcram,
Bemuko6puranuu u CIIIA)

OpHMM 13 aKTya/IbHbIX HalIpaB/IEHNIT COBPEMEHHOI TMHIBUCTUYECKOI HAYKI
ABJIAAETCSA U3y4YeHNE TaKOTO ABNEHMA KaK AMCKYPC, B YaCTHOCTU €r0 Pa3sHOBUJ-
HOCTH, OXBATbIBAOIIEN YTOYHEHNE TPAANLIVIOHHBIX IOHATU CTU/IA B €T0 MaKCH-
MajIbHO IIMPOKOM 3HaYeHMM M MHIVBUIYaIbHOTO A3biKa. IloHMMaeMblil TakuM
00pa3oM TepMUH JJUCKYPC, OMMCBHIBAOLINIT CIIOCO6 KOMMYHMKALINNU, 00s13aTeNTb-
HO JIMeeT OIlpefie/ieHMe THUIIA: KaKoil uay deit puckypc. IIpengmonaraercs, 4to
CII0CO0 KOMMYHMKAIIM BO MHOTOM IIpefONpeNieNiAeT M CO3flaeT CaMy IpeaMerT-
HYI0 chepy JUCKYpca, a TaK)Ke COOTBETCTBYIOIIVE e COLanbHble MHCTUTYTHL.
Crnepmyer OTMETUTD, YTO 3TO IIOHMMAHME B CBOE€J OCHOBE MMEET KOMIUIEKCHBIN
XapaKTep, BbIXOAAINIL 3a Ipefie/ibl TMHTBUCTUKY, @ TIMHTBUCTIYECKIE ACTIEKThI
AVCKypca BK/IIOYAIOT IIPEUMYILeCTBEHHO CTUINCTUYECKYIO crerduky (Abuie-
Ba 2007: 44). B aToit cBsA3M, [I1 HAC IPEACTAB/IsIET OCOOBIN MHTEpeC U3yueHue
BOIIPOCOB IOPUIMYECKOTO JAMCKYPCa, C YYeTOM TOro (aKTa, 4TO IpaBOBbIE IIO-
HATHA M HOPMBI MOTYT OBITH BBIPa’KEHBI TOIBKO MOCPEACTBOM A3bIKa, KOTOPBIN
ABJIAETCA €VHCTBEHHBIM «paboOuMM MHCTPYMEHTOM» IOPUCTAa M JO/DKEH OBITb
XOPOIIO NMPUCIIOCOO/IeH /i PabOThI ¢ CUCTEMOI IIPAaBOBBIX OTHOIIEHNIT, YTOOBI
obecrieynTs ee GyHKIMOHNPOBaHMe. [Ipy 9TOM, 110 MHEHMIO Ka3aXCTaHCKOTO VC-
ClIefloBaTeN A IOPUAMYECKOTO IMCKYPCa C TOUKM 3PEHNA TMHTBUCTA
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«AHaIM3 AMCKYpPCa OCYIIeCTBIACTCA C pa3NMYHBIX TO3UIINIA, HO BCEX MCCIefloBaTenel

IUCKypca 00BEAVHAIOT CIEYIONie OCHOBHBIE ITOCHITKI:

1) crarudeckas MOJieNb SA3bIKA ABAETCA CIUIIKOM IIPOCTON U He COOTBETCTBYET €T0
IpUpOJE;

2) IMHaMMYecKas MOJeNb S3bIKa JO/DKHA OCHOBBIBATbCA Ha KOMMYHMKAIIVN U COB-
MEeCTHOI JIesATeNTbHOCTH JTIOfIell, KOTOPbIe IbITAI0TCS BHIPA3UTh CBOM YYBCTBA, 00-
MEHATbCA UJeAMU U ONIBITOM MIN NIOBIMUATD APYT Ha [[PYTa;

3) oOljeHNe TPOUCXONUT B KOMMYHMKATUBHBIX CUTYaLUAX, KOTOPbIE JOIDKHBI pac-
CMaTpMBATHCA B KY/ILTYPHOM KOHTEKCTE;

4) ueHTpanbHasA PONb B KOMMYHUKATMBHON CUTyallUV HMPUHAUIKNT JTIOAAM, a He
cpeficTBaM OOIIeHNs, KOMMYHMKAIVs BK/IIOYaeT JJOKOMMYHMKATUBHYIO M IIOCT-
KOMMYHMKATMBHYIO CTafINN;

5) TEeKCT KaK IPOAYKT KOMMYHMKAIMU MIMeeT HeCKOIbKO M3MepeHMIt, ITaBHbIMI U3
KOTOPBIX ABJIAIOTCA IOPOXK/EHME M MHTEPIpeTars TekcTa» (Abumesa 2007: 55).

CoOTBETCTBEHHO, IO, IOPUANYECKUM [UCKYPCOM Mbl IIOHMMAaeM IIpoLecc
KOMMYHUKAIIVMM, IPOXOAALINII B YCTHOI WM IMCbMeHHOI ¢opMe, B chepe 3a-
KOHA, KOTOPBINI OOYC/IOBJIEH JIMHIBUCTUYECKVMM, SKCTPATMHIBUCTIYECKIMMU
Y COLMOKYIBTYPHBIMU (paKTOPaMU M HAIpaB/ieH Ha IIPaBOBOE PeryIMpOBaHue
U perllaMeHTaLMIO JIeViICTBUTeIbHOCTY Hallleil cTpaHbl. Pecriy6nuka Kasaxcran
OTHOCUTCSI K POMAHO-T€PMAaHCKOJ cucTeMe IpaBa, rae KoHcTuryums Asisder-
Cs1 OCHOBHBIM 3aKOHOM TOCYJAapCTBa U IIPaBOBOIl OCHOBOIN [ BCEX OCTaslb-
HbBIX (KOHCTUTYIMOHHBIX 1 OOBIYHBIX) 3aKOHOB U NOI3aKOHHBIX aKTOB. BaxkHyio
pob B IIpaBoBoOIL cucTeMe KazaxcTaHa UrparoT KOJEKCHl — KOAUPUIMPOBAHHbIE
HOPMAaTMBHO-IIPaBOBbIe AKTbl OTPAC/IEBOTO XapaKTepa, KOTOpble Ha HaCTOALMIA
IIepUOJl BpeMeH! IIpeTepIIe/in CYIleCTBEHHbIe I3MEHEHNs 110 CPABHEHNIO C IIPU-
HATBIMU II0C/Ie 0OpeTeHNsA TOCYAaPCTBOM He3aBUCHMOCTH.

OT/INunTeNbHOM 0COOEHHOCTBIO IOPUANIECKOro A1ucKypca B Kasaxcrane saBis-
eTcs To, uTo pecny6mka Bxogwia B cocraB CCCP, rie rocygapcTBeHHBIM A3bIKOM
OBUT PYCCKUII f3BIK, COOTBETCTBEHHO, CIIEIMA/NbHYIO JIEKCUKY IIPaBOBOTO Ipef-
MeTHO-IIPO(]eCCHOHATBHOTO TOMA COCTAB/IAMN CI0BA PYCCKOTO ITPOVMCXOXK/ICHNIA.
Hanpumep, npu Iletpe I BiepBble IOAB/IACTCSA TEPMUH «IIPECTYIUIEHME» 1A 0003-
HaveH)s HaKa3yeMbIX fIesiHMi (OCHOBHBIM MCTOYHMKOM YTOJIOBHOTO IIpaBa, CO-
3[JaHHBIM B 3TOT NEPUOJ, ABIAECTCA APTUKYT BOMHCKUI, COCTOAIMI U3 24 I/1aB
u 209 apTHKYIOB: aT. articulus — 9acTp, paspien, cTaThs). [ocyapcTBEeHHBIII TIepe-
BOpoT B Poccun B 1917 ropy 1 OTCYTCTBYE SKOHOMMYECKIX OTHOLLIEHMI € 3arajjoM
HOBJIEK 3a cO00IT MICUe3HOBEHVIE MHOXKECTBA I0PUMYECKIX TEPMIHOB 1 COOTBETC-
TBEHHO OTCYTCTBJE HEOOXOAMMOCTY B KOMMYHuKaryn (A6umresa 2007: 36).

MHorue ogHOCTIOBHbIE Ha3BaHUA NPECTYIUIEHUI — UCKOHHO PYCCKMe CI0Ba:
youiicTBO, m060u, yrposa, KieBeTa, HAeMHUYECTBO, KPa’ka, MOIICHHUYECTBO,
rpabex, pas6oii, BbIMOratebcTBO. CIOBO «UCTsA3aHMe» IPeACTaBIsieT coOoii
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CTAapOC/IaBsSHN3M, C/IOBA «M3HACUIIOBAHME» U «OCKOpOIeHMe» COomepkar CTapo-
CTaBAHCKUI Cy(PUKC, a CTIOBO «DKENpeNIpUHIMATETbCTBO» — CTApPOCIABIH-
CKMIT IpeduKC.

Taroke MMeOT MecTo Iapbl 3a¥IMCTBOBAHHBIX M PYCCKMX C/IOB: I0PMCHPYHIEH-
LUsI-TIPaBOBeEfIeHNe, JIeMMKT-TIIPOCTYIIOK, OeHeduiapuii-BbIrofonpruooperarers,
KOHTPAKT-ZOTOBOP, [eIMO3UT-BKIafl, [eOUTOp-JO/DKHIUK, apeH/jaTop-HaHMMa-
Tesb. OOBIYHO PYCCKVE KOMIIOHEHTHI 9TUX PANOB SB/IAIOTCA HEPEeBOAMU 3aiM-
CTBOBaHHOTO €/10Ba. OTMEYaI0TCA TAKOKE C/IOBA, IIPOM3BENEHHbIE OT MHOA3IYHBIX
37IEMEHTOB: «IIPATCTBOY», «XYIUTAHCTBOY, «[Ie3ePTUPCTBOY», <MAPONEPCTBOY, «OaH-
IOUTU3M», «BaHAaMM3M». Cpei Ha3BaHMII NIPeCTYIITIeHUI! eCTh TaKXKe 3alMCTBO-
BaHUA: «IIIMOHAX, «IUBEPCUA», A TAK)KE MHTEPHAIMOHA/IM3MBL: «TEHOLU» — OT
TPevYecKoro genos + N1ar. caedere 1 «3KOLNM» — OT TPedecKoro oikos + yat. caedere.

Cpenyu 3aMCTBOBaHMIA, BCTPeYalOUUXCsA B TEPMUHOIOTUN YTOIOBHOTO IIpa-
Ba ¥ YTOIOBHOTO IIPOLecca, 60IblIe BCETO TATMHCKMX C/IOB: «apecT», «PeLiU/VBy,
«KOH(UCKAIVA», «aIBOKAT», «aIle/UIALA» U «Kaccaiys». Kpome Toro, maTuH-
CKVMY C/IOBaMM SABJIAIOTCA 6a30Bble IOPUANYECKIIE TEPMIHBL: <IOPUCIPYEHIVI»,
CIOPUCAMKIVA», «KOZEKC» U <HOpMay. VI3 IpyTrux 3aMMCTBOBAHUII C/Ief[yeT OTMe-
TUTb CJIOBO I'PEYeCKOT0 IPOVMCXOXKACHMS «KAMHUCTHSI», CTIOBO (PAHI[Yy3CKOTO IIPO-
VICXOX/IEHUSA — «IIPOKYPOP», U CIOBO HEMEIIKOTO IIPOMCXOX/EHNA — «iITpad».

BBujy mpMHaIIeKHOCTM K KOHTMHEHTA/TIbHON IIPAaBOBOI cUCTeMe IOpUM-
YeCKIIT UCKYPC XapaKTepU3yeTcs NPUCYTCTBIEM B YTOJIOBHO-IIPOLeCCYaIbHOM
I TPXX/JAHCKO-TIPOIeCCyaIbHOM IpaBe CTPAHBI 3a¥IMCTBOBAHHBIX CTIOB, 0003Ha-
YaloUyX MpUCYIIYie pOMaHO-TEPMAHCKOM CHCTeMe NpaBa IMOHATHA U ABIEHUA.
Hanpumep: «cyj, KaccalllOHHOM MHCTAaHLMN», «CIENCTBEHHBIN CY[IbS», «IIapTHU-
CUITaTVBHAS NIPOLeAYypa», «MEeAMALsI» U IPYTHe.

Mbur cornacusl ¢ Jleonngom IlerpoBrdem KpbiciHBIM, 0603HAYMBIINM HPU-
YMHBI 3aMMCTBOBAHMII CIEAYIOLMM 00pa3oM: IPUYMHBI MHOS3BIYHOTO 3aVM-
CTBOBAHMS MOTYT OBITh BHEIIHVMM (BHES3BIKOBBIMM) Y BHYTPUA3BIKOBBIMI. [0
€ro MHEHMI0, OCHOBHAsl BHENIHAA IPUYMHA — TeCHble IONUTUYIECKUE, TOPTOBO-
9KOHOMMYECKIe, IPOMBILIIEHHbIE ¥ KY/IBTYPHbIE CBA3Y MeX/ly HapoJaMM-HOCHK-
Te/IAMU SA3BIKOB; HOTPEOHOCTb B HAMMEHOBAHUY HOBOJ Bellll, HOBOTO SIBJICHUS
U T.IL; HEOOXOAMMOCTD PasTPaHNYUTD COfEPIKATeIbHO OMM3KIeE, HO BCe JKe pas-
JMYaromecs NOHATHA. [lefiCTBUTENIbHO, B HAaCTOAIIee BpeMA Bceobulert Imoba-
JM3alyM U BO3MOXKHOCTY M3Y4YeHN OIbITA TeX WM UHBIX CTpaH 6e3 Bble3a U3
CTPaHBbI, IMeeT MeCTO TeHJEeHIMA Ka3aXCTAHCKOI'O 3aKOHOZATEIA 110 MMILIEMEH-
TallM/l B HaIJMOHAJIbHOE 3aKOHOJATEIbCTBO TaK HA3bIBAEMBIX «TYYIINX MPAKTUK
U ABJIEHUI» SPYIUX TOCYNAPCTB.

BHYTpuA3BIKOBbBIE IPUYMHBI 3a¥IMCTBOBAHMA OTYACTY CBA3aHbI C BHEIIHVMIA.
Tak, colmanbHO 00yC/IOBIEHHASA IOTPEOHOCTD B CIIEL[aIM3aLIUy TIOHATHI MOJI-
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Iep>KMBAeTCs MPUCYIIeN A3BIKY TeHeHIMel Ko Bcebobiieit auddepeHnmanm
A3BIKOBBIX CPEfICTB II0 CMBICNTY. B pesynbpTare 3TOil TeHAEHLVM 3HAYEHNE, BbIpa-
»KaeMoe PYCCKUM CIIOBOM, MOXKET PacIlle/IATbCA Ha [IBa: OTHOMY COOTBETCTBYET
PYCCKO€e HaIMEHOBAHME, @ BTOPO€E 3aKPEIUIAETCSA 32 MHOA3BIYHDIM, 3aJIMCTBOBAH-
HBIM CJIOBOM, Cp. TaKue O/1M3Kye 110 CMbICITY, HO He CMHOHVMMMYHbIE Iapbl C/IOB:
«JI€BVAHTHBIN» — IIPECTYIHBINA U IP.

Heo6x0omm1MocTh Crieryanisatiy IOHS T — B TOV WM MHOU cdepe, VIS TeX MV MHBIX
1iejIelt; — HOTPeOHOCTD B CIIelya/IN3ali IPEIMETOB U IIOHATHI BEET K 3a/MCTBOBA-
HMI0O MHOTVX Hay4YHBIX JM TEXHUYECKUX TEPMUHOB, HAIIPUMED: Peie8aHMH I HAPSLY
C PYCCKMM CYIL[eCTBEHHBII, KOMAPeCcCcUst HAPSIKY CO CIOBOM CXKATHe;

— TEHIEHIs1, 3aK/II0YAOLIASCSA B TOM, YTO Lie/IbHBII, HEPACYIEHEHHBII HA OT/e/IbHbIE
CoCTaBJAOLINE OOBEKT 11 0603HAYATHCS JO/DKEH L{eIbHO, HEPACWIEHEHHO, a He cove-
TaHMeM CJIOB. [[pyrast BHELIHS IPUYMHA 3a/IMCTBOBaHNS — 0003HaY€eHNe C TIOMOLIBIO
MHOS3BIYHOTO CI0BA HEKOTOPOTO CIIELMAIbHOIO BU/IA IIPEIMETOB WM IIOHSTHUIT, KOTO-
pblI€ 10 TeX MOpP HA3bIBA/IVCh OHNMM PYCCKUM (M/IM paHee 3a1IMCTBOBAHHBIM) CJIOBOM.
Hanpumep, 1y1s1 0603HaYEHNS «HECOBEPIIEHHOIETHETO» B PYCCKOM sI3bIKE YKPEIMIOCh
CIIOBO H08eHAIbHBIT

~ COLMAJIbHO-TICUXOIOTMYECKME IPUYMHBL ¥ (aKTOpa 3aMMCTBOBAHUS: BOCIIPUATIE
BCeM KOJUIEKTVBOM TOBOPSILIVX VIV €r0 YacCThI0 MHOS3BIYHOTO C/I0Ba Kak 6osee Ipe-
CTYDKHOTO, YYEHOTO, KPACHBO 3BYYALIErO, a TAK)Ke KOMMYHMKATUBHAsI aKTYalbHOCTD
o6o3Havaemoro noHsTyst. Hanpumep, akck1103u6HbILL — UCKITIOYNTEIbHbLIL, KOHCEHCYC —
cornacue (Kpbicun 2009: 116-117).

Ha yKopeHeHMe MHOS3BIYHOTO C/IOBA B sI3bIKE, HA €r0 YIOTPeOUTEIbHOCTD BIUSIET TO,
HACKO/IBKO B&XHO 0003HayaeMoe C/IOBOM IIOHSTHE, HACKOIBKO OHO aKTYaIbHO IS
JKVM3HEHHBIX MHTEPECOB 4YeIoBeKa. VIHOA3BIYHbIE CI0BA, KOTOPble 0003HAYAIOT IIOHSI-
TV, 3aTPArNBAIOLLNe MHTEPECHl GOMBLIOrO KPyra JII0fell, IOMAaIAl0T B 30HY COLMAb-
HOTO BHVIMAHVISL: B OIIPefe/IeHHbIe Ieprofibl (0OBIYHO JOBOIBHO KOPOTKIE) UX 4aCTO-
THOCTB B P€Y¥ CTAHOBUTCSI HEOOBIYAITHO BBICOKA, OHY JIETKO 0OPa3yI0T IPOU3BOLHBIE,
CTaHOBSTCS OO'BEKTOM CO3HATENIBHOTO OOBIIPHIBAHIISL, CTIOBECHBIX Ka/TaMOYPOB, CTPYK-
TYPHBIX IIepefie/ioK U T.IL.... Co BpeMeHeM 00LeCTBEHHAs! aKTYaIbHOCTD TIOHATHUS MO-
JKET YTPaYMBaThCS M COOTBETCTBEHHO YracaeT KOMMYHMKATVBHAS aKTUBHOCTD C/I0BA,
o6o3Havaroiero 1o nousarye (Kpoicru 2009: 118).

CBoeobOpasue opuandeckoro auckypca B Kasaxcrane coctout B TOM, 4TO
B HeM MMEIOT MEeCTO TaKye IIOHATUS, KOTOpble OTCYTCTBYIOT B IOPUANYECKON
TePMUHOJIOTYM TAaKMX OCHOBHBIX aHITIOSI3BIYHBIX CTPaH, Kak BenmkoOpuranua
u AMepuka. B pesybraTe aTOro nMeeT MeCTO 1aKyHa, TpeOylolas, 1o IpaBuIaM
IepeBOjia OMMCATEIbHOE 00bACHEHIe NMEIOEeMYCsl IOHATUIO, YTO IIePeBONUMN-
Ky, He3HAKOMOMY C IIpaBoBoII cucreMoll KasaxcraHa, IpaKTUIeCcK! HEBO3MOXK-
HO 3TOTO cfienaTh. Tak, Hampumep, Takoe MOHATHE KaK «CIEeACTBEHHBIN CYAbs»
BBEJICHO B YTOJIOBHBII KOZIEKC IJIS TOTO, YTOOBI PaCIMPUTD CYAeOHBI KOHTPOIb
Ha CTafiuy NIPeABapUTENIbHOTO PAcCieioBaHuA. Takas HMpaKTMKA MMeeT MeCTO
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B POMaHO-TEPMAHCKOII CCTeMe IIPaBa, B TO BpeMA KaK B aHIIOCAKCOHCKOM CHC-
TeMe IpaBa «CTaiuM MPENBAPUTENBHOTO PACCIENOBAHNA» He CYLIECTBYET U, CO-
OTBETCTBEHHO, B IOPUANIECKOM IMCKypce BenmnkoOpuTanuy yKasaHHBI TepMUH
orcyTcTByeT. OIHAKO, Ka3aXCTAaHCKUIT 3aKOHOJaTellb, BHEMIPAA, TAK Ha3bIBaeMble
«IydlIne IPaKTUKN» TOCYAAPCTB, OCTaBIWI 63 BHMMaHMA TOT akT, uto Kasax-
CTaH OTHOCUTCA K KOHTMHEHTAJbHOM CUCTEME IIPaBa, YTO IPUBEIO HE TOIBKO
K TPYSHOCTAM IIEPEBOJA, HO U CMENIEHUIO IOHATUI IOPUAMIECKOrO NUCKypca
B Kasaxcrane. Hanpumep, B 2015 ropy c npMHATIEM HOBOTO YTOIOBHOTO KOZEKCa
Pecrry6mmkn KaszaxcraH c/10Bo «IIpecTyIieHye» ObI/IO 3aMEHEHO Ha CTI0BO «IIpa-
BOHapPYIIEHNE» VM BBEIEHO IIOHATHE «IIPOCTYIIKa», B TO BPEM: KaK PaHee CUMTa-
JIOCh, YTO IIPaBOHAPYIIEHNE HeceT B cebe CMBIC/IOBYIO HarPysKY, YKa3bIBaIOITYI0
Ha TOT (DaKT, YTO OHO He ABJAETCA YTOTOBHO-HAKa3yeMbIM fesHMeM. Vcxonsa us
3TOrO, MbI MMeny 1 umeeM Kopexc 06 agMMHMCTPATUBHBIX ITPAaBOHAPYIIEHUAX
Pecrry6mmknu Kasaxcran. Ecmi o6paTuThca K HayYHOMY OOBACHEHUIO YKa3aHHOTO
HECOOTBETCTBIA — B CBOEI IMCCEPTALMM Ha COVCKAHME YYEHON CTEIIeHN JOKTOPa
dunonornyeckux Hayk Hyprynb MongabaesHa A6uieBa oTMedaeT, 4TO

C710Ba, KOTOPbIE Ha IIEPBbIIT B3I/ISA KXY TCSI 00pasy oMy CMHOHUMUYHBII psif (Ha-
KasaHye — B3bICKaHIe, IPABOHAPYILIEHIE — IPEeCTYIUIEHNEe — IIPOCTYIIOK), Ipu Horee
O/IM3KOM 3HAKOMCTBE C IOPUAUYECKON TEPMIHOIOTUEN OKAa3bIBAIOTCS COCTOSIINMI
B MHBIX OTHOIIEHMSX: CJIOBO «B3BICKAHME» O3HA4aeT M1b0 OeccriopHOoe B3bICKAHUE
(IpuHYRUTeIbHOE B3BICKAHIE IEHE)KHBIX CYMM B 6€CCIIOPHOM HOpsiziKe, 6e3 obpaire-
HVISL B CYJI, apOUTPAXKHBIIL CYJ], MHOII OPTaH, paspelIaoliil MMYILeCTBEHHbIE CIIOPSI),
HI/I6O AIMVHVICTPATUBHOE B3bICKAHVIE (Mepa OTBETCTBEHHOCTMU 3a COBEPIIEHNE afMI-
HUCTPATMBHOTO IIPABOHAPYILIEHN ), TOI/Ia KAK «<HAKa3aHNe» eCTb Mepa FOCYHapCTBEH-
HOTO MPUHY>K/EHNs, HagHadaeMasi [0 IpUroBopy cyga. HeobxomumocTs cyme6HOrO
peLIeH st [I0 YTOTIOBHOMY fie/ly B IIOC/IEAHEM CIydae eIaeT TI SIB/ICHVsI IPUHIUIIN-
A/IbHO pa3HbIMU C HpaBOBOI‘/l TOYKM 3p€HNA, U IIPN TOM (l)aKTe, 4YTO 3TN CII0Ba MOFYT
COCTaBJIATh CHOHUMMYECKMIT PSIf| B TPAHMIAX OO1Iel TeKCMKI HAIMOHAIBHOTO 513bI-
Ka, B IPee/ax I0PUANIECKOrO MPefMeTHO-IPO(eCCHOHATbHOIO MO/ CUHOHNMAMI
3TU cioBa He gBnA0Tcsa. CI0BO <<HpaBOHapYHIeHI/Ie>> ABIAETCA PONOBBIM IIOHATHUEM,
O3HAYAKLVM /TI000€ fIesiHNe, HapyLIaKolee Kakue-1160 HOpMbI mpasa. IIpaBoHapy-
HIeHUA MOryT 6I)ITI) pa3nnIHbIE (I‘pa)KHaHCKI/Ie, AIMVHVCTPAaTNBHbBIE, UCIUIIIVIHAP-
HbIC U Hp), n HaI/I6OIIee OITIaCHBbIM BUJOOM ABJIAETCA «HpeCTyHHeHI/Ie» — KaK BMUHOBHO
COBepIIEeHHOe OOI[EeCTBEHHO OIIACHOE JiesiHIe, 3alpelleHHoe YromoBHbM Kogekcom
I107] yTpo30ii HakaszaHyst. V mpecTyIUIeHNst ¥ IPOCTYIIOK — 9TO MPABOHAPYIIEHIS, HO
CJI0BO «IIPaBOHAPYILIEHE» [0 OTHOMIEHNIO K C/IOBAM «IIPECTYIUICHIE» U «IIPOCTYIIOK»
IIpefcTaBsieT co00lt IMepoHnM. B mpexeax IpUANIecKoro mpegMeTHO-Ipodeccu-
OHAJIBHOTO IT0/Is1 yIOTpeb/IeH e STHUX C/IOB KaK CEMAHTNYECKIX CHHOHUMOB SIBJISIETCSI
OIIMOKOIL: OHM PA3/INYAIOTCS He OTTEHKAMIL 3HAYEHNs], 4 ero CyI[HOCThI0 (AbnimeBa
2007: 116-117).
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ITpn taxmx obcrosaTenbcTBax Hypryns MonpabaeBHa A6uineBa cOBepIIeH-
HO TIPaBIIBHO IIPUIIJIA K BBIBOAY O TOM, YTO IIPUMEHUTEIBHO K TepPMIHOJIOI-
9eCKOJl JIeKCYIKe JIMHTBUCTUYeCKas 9KCIepTH3a MOXKeT BCETo JIMIIb yKa3aTb Ha
TaKue HeJOCTATKM TePMUHOCUCTEMBI, KaK Ha/ln4ye MOMMCEMUYHBIX TepPMIHOB
¥ U30BITOYHBIX TEPMIHOB, & BHOCUTb KOPPEKTUBBI JO/DKHBI CAaMU IOPUCTBI, TaK
KaK, MCXOJiA M3 CBOETT NPO(heCCHOHATLHOI IeATeNTbHOCTH, TOTHKO OHU MOTYT OIIpe-
JIETATh KaKOMY 3HA4eHMIO IIO/VICEMITYHOTO TePMIHA I1e7IecO0OPasHO CO3/jaTh HO-
BOE CJIOBO U KaKye U3 CUHOHMMOB BO3MOYKHO VICK/TIOUNUTb 113 CJIOBOYIIOTPeO/IeHNA.

CIIIA

Bemuko6puranus

Kasaxcran

Bce mpecrymHble mocAraTenncTBa
TIO/IPA3IeNAIOTCA Ha J[BE OCHOBHBIE
TPYTIIbL:

1. Omacsie (bemonmi)*

2. Menee omacHbple (MMUCAVMMHO-
PbI)*™* ¥ TOCATATENIbCTBA, MMEHYeMble
YTOMOBHBIMM TIPOCTYIIKaMy (Hapy-
LIeHVIMIL) ¥, HaKasyeMmble OTHOCH-
TeNbHO MATKMMU BUJIOM HaKa3aHUsA
*emonma — 5T0 MOCATATeNbCTBO, 32
KOTOpOE MOYKeT OBITh Ha3HAUEHO TIO-
PEMHOE 3aK/TIoueHIe Ha CPOK CBbI-
11 OfJHOTO TOfa, **MUCAMMUHOP —
TIOCATATENbCTBO, 32 KOTOPOE MOXKET
OBITh HA3HAUEHO TIOPEMHOE 3aKITIO-
YeHMe Ha CPOK OT 15 JHeit 10 offHO-
10 rofia. Pemonns 1 MICIMMUHOP OT-
HOCATCA K KaTeTopy IIPeCTyIIeHNA.
**Hapymenue — IOCATaTeNbCTBO,
32 KOTOpPOE MOXeT OBITh Ha3HaYeHO
TIOPEMHOE 3aK/TI0YeHIe CPOKOM /10 15
THel, — MpPeCTyIIeHNeM, COIaCHO
VK wrrara Hoio-Vopx, He ABsteTcs.

Jlo 1967 1. B AHIIMM ¢ MaTepyasb-
HO-TIPaBOBOJI TOUKI 3PEHIA BCe TIpe-
CTYIUIeHNS TOJPa3eNANUCh Ha TPH
rpymms: 1) 0c060 OmackHsie mpecTym-
nenus (treasons) — M3MeHa, MOCH-
raTebCTBA Ha 000y Kopons (Kopo-
JIeBBI) M UIIEHOB €T0 CeMbM U T. IL;
2) omacHble IpecTyieHys — ¢eno-
unn (felonies), 3a koropsre mpepyc-
MaTpMBANOCh CypoBOe HaKasaHIe,
B TOM 4IC/Ie KOH(UCKAINA HEJBU-
XKVMOTO MMYIIECTBA, MO0 I Ko-
TOPHIX B 3aKOHE MMENach CIIeI-
a/lbHasA OTOBOPKA 00 OTHECEHMM MX
K JIAHHOI1 KaTeropuis; 3) MeHee orac-
Hble TPECTYI/IEHNA — MUCHUMU-
HOpBI (misdemeanors) — Bce mpo-
uye nocAraTenbcTa. Ho mocrenenso
TPaHb MEXHY JBYMA TOCIEAHUMIU
TPYIIaMI IIPeCTYIIEHNIT CTUPaach
¥ TPAKTHYeCKU Mcyesna. 3aKkoH OT
21 mona 1967 . ynpasgHu fieneHne
IpecTyI/IeHnit Ha GeMOHNN U MIIC-
JMMIHOPBI B AHITIMY TIOC/IE Yero Bce
TIPeCTYI/IEHNA IEATCA Ha JIBe TPYyII-
IIbI:

1) u3MeHa n

2) IpouMe IPeCTyIIeHNA.

YronoBHble TPaBOHAPYIIEHNA B 3a-
BICHMOCTH OT CTEIeHN) OOIIeCTBEeH-
HOJI ONACHOCTM ¥ HAKa3yeMOCTH
TIOZPA3eNANTCA HA HPECTYIUICHUA
11 YTONIOBHbIE IPOCTYTIKI.

1. IpecTymenyeM NpusHaeTCs CO-
BepIIEHHOE BIHOBHO OOIIeCTBEH-
HO OmacHoe fesHue (JeiicTBe VN
GesfieifcTBIIE), 3ampeIleHHOe HACTO-
Ay KopiexcoM mopt yrposoit Haka-
3aHMA B BUJe TPada, NCIPaBUTENb-
HBIX paboT, OrpaHyyeHms cBOOOMBI,
MUIIeHNA CBOOOMNBI WM CMEPTHOI
KasHIL.

2. YTOMOBHBIM IIPOCTYTIKOM IIPM3HA-
€TCsA COBepIIeHHOe BUHOBHO JieAHMe
(meiicTBue nmubo GesmeiicTBUE), He
TpefcTaBAmee OoMbIoi  0b1re-
CTBEHHOJ ONACHOCTH, IPUYIHUB-
lee He3HAYUTENMBHBII BpeR; 160 co-
3laBlliee YrpO3y IPUUMHEHNA Bpefa
JIMYHOCTY, OPraHM3aIyy, OOLIeCTBY
VI TOCYZIAPCTBY, 3 COBEPIIIEHME KO-
TOPOTO HpPETYCMOTPEHO HAKa3aHue
B Buje wTpacda, MCIPaBUTETbHBIX
pabor, mpuBIedeHNs K 00IIeCTBEH-
HBIM paboTaM, apecTa.

AHanus 0pUANIECKOro JUCKYPCa MOKA3asl, YTO PA3INIMs B CYI[ECTBYIOLIX
IPABOBBIX CUCTEMAX SIBJISIIOTCS TNPUHIUINMANBHBIMK ¥, KaK camtaer Hyprymb
A6umena,

CHIDKAIOT 11€/1eCO0OPasHOCTD COMOCTABICHNsI COBPEMEHHBIX TePMUHOIOINIL. B aHr-
JI0-CAKCOHCKOJ ITPaBOBOJI CEMbe CaMa KOHIIENLMA IPaBa, CUCTEMa NUCTOYHMKOB IIpa-
Ba, IOPUIMYECKII A3bIK COBEPIIEHHO MHbIE, YeM B IIPABOBBIX CUCTEMAaX POMaHO-Tep-
MAHCKOI1 IIpaBoBOIt cemblt. Haborblee KOMM4IeCTBO 3aMMCTBOBAHNIT U3 AHITINIICKOTO
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s3bIKa BBISAB/IAETCS B OTPAaHMYEHHBIX chepax YaCTHOrO IpaBa, IpUdYeM B 061acTu
GaHKOBCKOTO IIPaBa, KOTOPOE PErylnupyer [esATeNbHOCTb KPEIUTHBIX OpraHM3aljuil
1 QYHKUMOHMPOBAHME PHIHKA LIEHHBIX GyMar, IPUCYTCTBYUE STUX 3aMIMCTBOBAHMII He
6o71ee 3HAYMMO, YeM [PUCYTCTBIE 3aMMCTBOBAHWIT U3 UTAIBSIHCKOTO 1 (PPaHIIy3CKO-
ro A3bIKoB (AOuiiesa 2007: 43).

Taxoke B XOfje IPOBeEHs ICCTIEJOBaHM HaM OBIIO MHTEPECHO 03HAKOMUTD-
Csl CO C/IOBapeM IOPUANYECKMX TEPMUHOB, U3AAaHHOM B 1999 rony, Kakux-mm6o
APYTUX U3aHUI clnoBapei mogobHoro pona B Kazaxcrane He nmeercs. AHanms
IepPEBONYECKUX COOTBETCTBUI, IPENCTABAEHHbIX B C/IOBape, Hal OCHOBaHMe
YTBEPXK/JaTh, 4YTO NpuMepHO B 70% C/Iydasx IepeBof, ABIAETCA HepelpeseHTa-
TUBHBIM. TaK, B paMKax IPUANYIECKON TePMUHOIOTUN SIBJISIETCA CIIOPHBIM IIpefi-
JIaraeMblil TIepeBOJ, C/IOBA «aIBOKAT» Kak advocate. bojee TOro, Kak yCTaHOBJIEHO
U3BECTHBIMIU COBETCKMMM ydeHbIMM Ajoit IleTpoBHoit Munbsap-benopydesoit
u Koncrantunom Banepresnyem Munbsp-benopydeBbim

AQHITIMIICKMI A3BIK 00/IajaeT pa3BUTON TePMIHONIOTMYECKOT CHCTEMOII fi/ist 0603Hade-
HIAA IOPUANYECKIX peanit. Tak, i 0603HaueHI IOPUANYECKIX MIPodeccui CyIecT-
BYIOT TepMIHBI, MHOTYE 13 KOTOPBIX ABIIAIOTCA CMHOHMMaMu: lawyer, law agent, jurist,
jurisprudent, solicitor, advocate, attorney, legist, legalist, barrister, counsel, counsellor,
legal expert, man of law. Haubomnee o61mnit TepMut — lawyer, KOTOPBIil IIePEBORNUTCS
KaK «IOPYCT, aIBOKAT, 3aKOHOBeT, paBoBef». [II1npokoe ceMaHTHYeCKOE IIOJIE OXBAThI-
BAIOT TePMUHBL: jurist, jurisprudent, legist, legalist, legal expert, man of law — xoTopbIe
B 3aBMCYMOCTH OT KOHKPETHOI CUTYaIMM TaKXKe MepeBONATCA «IOPUCT, afIBOKAT, 3a-
KOHOBe]], TpaBOBel». Law agent ynorpebisaeTcs A1 0603HaYeHNsA M060ro I0pICTa, 3a
VICK/TIOYEHMEM aIBOKATa, a TAK)Xe NepeBOAUTCS KaK MOBEPeHHbII, cTpsmumit. C1ox-
Has TEPMMHOJIOTMYECKasA CUCTeMa OTpakaeT TPafjaliiio BHYTPM IMpodeccun agBoKa-
Ta: advocate — Hanbomee 00T TEPMUH B 9TOM PAAY; solicitor — afBOKAT, JArOLA
COBETBI KIIMEHTY, HOATOTABIMBAIOLINII [ie/la, HO MMEIOIINUIT IPaBO BBICTYIATh TONbKO
B CyJaX HM3IIe MHCTAHIVMN, TIOBEPEHHBIN, barrister — aJJBOKAT, MUMEIOLINIT TPABO BbI-
CTyIIaTh B BBICIIMX CY/aX, MMEHHO /I Hero MOAToTaBnuBaeT gena solicitor. Counsel
u counsellor Tax>xke ynoTpeb/sII0TCS B 3HAYEHUN «aIBOKAT», HO 0003HAYAIOT a/JBOKA-
Ta, JAIOIIEro KOHCY/IbTAINN, I0PUCKOHCYIbTa. Hanbonee 6/11M3K1MM CHHOHMMOM 9THX
IBYX TePMMHOB sABnsAeTcs barrister. HeckonbKo 3Ha4YeHNUIT MMeeT TePMUH attorney,
B TOM YICJIe U afjBOKAT, OfHAKO B IIEPBYIO OUepefib OH YIOTpebmnseTcs A 0603Ha-
yeHMs NpoKypopa. OdeBMAHAas HEJOCTATOYHOCTb IOPUAUYECKON TEPMMHOIOTUN
B PYCCKOM f3bIKe BBIHY/IV/IA IOPUCTOB KaIbKMPOBATh MHOTVIE Ha3BAHN IOPUAMIECKIX
npodeccnit. Tak, B pyccKOM s3bIKe HOSBIMINCH TEPMUHBI «COMUCUTEP», «bappucTep»,
«aTTOPHEI1», KOTOPBIe, B CBOIO OYepefib, HY>K/JAIOTCS B TOTKOBAHWM JIJIs1 HeCTIeLIMaINC-
TOB. B [IeliCTBUTENPHOCTY TePMUHOJIOTYECKOE MOJIe IOPUANIECKUX Mpodeccil B aH-
I/IMIICKOM 5I3bIKe SIB/IsI€TCA ropasfio 6onee cio>xHbIM (A.I1. Munbsip-benopydesa, K.B.
Munbsp-Bbernopyues 2003: 105).
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CrnepmyeT OTMETUTD, YTO HAa TOT MOMEHT, CO3JlaTe/ll YKa3aHHOTO CJI0Baps He
3aJlyMBIBa/IMCh HAJl OFHO3HAYHOCTDIO IOPUANYIECKOI TePMIHOIOr NN, 6oTee TOro,
B 9TOM He ObIJIO He0OXOAVMOCTH. B JTaHHOM cITy4ae, MBI COIJIACHBI C YTBEP>K/JCHU -
eM 3ou HuxonaeBHoit AGUHCKOI O TOM, YTO

CHHOHMM TepMUHA, KOTOPBIII MO>KHO HAalITU B TOIKOBOM C/IOBape, HeceT B cefe II0/-
CEMaHTUYIHOCTH C/TIOBA OOMXOMHOTO sI3bIKa. TeM CaMbIM OH M3HAYaIbHO HE OTBEYAET
OCHOBHOMY Tpe6OBaHNIO, IPEAbsBIIEMOMY K TEPMIHY, — OBITh MAKCUMAa/IbHO OJJHO-
3HauYHBIM. B TO ke BpeMsI OJJHO3HAYHOCTb TepMMHA He abcomoTHas ncTuHa. OfHO-
3HaYHbIe TEPMUHBI HAOTIOAI0TCSI ITTABHBIM 00Pa30M B SI3bIKe €CTeCTBEHHBIX U TOUYHBIX
HayK, a S3bIK OOIeCTBEHHBIX HAayK JIa/leKO He BCEIZia OTBeYaeT IJITABHOMY IIOCTY/IATy
TepMMUHO/IOTMI: HOBOMY SIBJICHUIO — HOBOE CJIOBO. B 4acTHOCTH, 9KOHOMMKA OIepU-
pYyeT ieHOoTaTaMy, KOTOpble B OCHOBHOM HOHATHBI BCeM HOCUTE/LAM JIUTEPATYPHOTO
SI3BIKA U1 He TPEOYIOT CHeLMaTbHOTO OIIpefie/IeHNsT, — TOBAP, IIPOU3BOLCTBO, IIPNOBIID,
kammran. Ho xorza Te ske caMble ¢/I0Ba IIONAJAI0T B HAYYHBII AMCKYPC ¥ CTAHOBATCA
KOHIIEIITYa/IbHBIMIU €MHUIIAMM Pedl, TO eCTeCTBEHHO IIpeIIoaraeTcsl yTOYHeHme
nx 3HadeHui. ToyHOe 3HaueHNe TepMUHA VCKIIYaeT BO MHOTOM BO3MOXXHOCTb €ro
3aMeHbI Ha CUHOHVM 13 06uxoHoro si3bika (AduHckas 2011: 103).

ITprMeHNTENbHO K IOPUCIPYAEHIUI 3TOT BBIBOZ MOAJISKNUT CIIEYIOLell Tpak-
TOBKe: TOYHOE 3HaueHMe TEePMMHA JVCKIIOYaeT BO3MOXKHOCTb €r0 3aMeHbl Ha
CUHOHUM I3 OOMXOJZHOTO fA3bIKa, a eC/Iii UMETh B BUNLY IOPUMYECKUI JUCKYPC
B Kasaxcrane, mpaBoBas cucremMa KOTOPOTO OTHOCUTCS K POMaHO-T€pPMaHCKOM
CUCTEME IIpaBa, TO IIOJIMCEMAHTNYECKOE TOJIKOBaHME€ TOTO MJIN MHOI'O IMOHATUA
IOPY/IYECKOl] IeICTBUTENBHOCTY allpMOpy HEBO3MOXKHO. TakuM 06pa3oM, MBI
CYNTaEM, YTO OJHO3HAYHOCTDb 3HAYE€HMA TE€PpMMHa IIpENOIIpeEneIeHa TOM CMBIC-
JIOBOJI HArpy3Koii, KOTOpas IIPOICaHa B TOM WIM MHOM 3akoHe Pecry6nmkm
Kasaxcran. Hampumep, B YromoBHO-IIpoljeccyalIbHOM Kofekce Pecrmy6mmxm
Kazaxcras, MMeIOLIEro CUIy 3aKOHA, JAHO IIOHATME «HOYHOE BpeMsA» — IpoMe-
JKYTOK BpeMeH! ¢ 22 [0 6 4acoB II0 MECTHOMY BPEMEHM, COOTBETCTBEHHO IOPJ-
myyeckuit guckype B KasaxcraHe moppasyMeBaeT VIMEHHO YKasaHHOE BpeMs
¥l HUKaKoe Jpyroe (YrolmoBHO-IIpoLieccyaabHblil Kofieke Pecrry6mmku KazaxcraHn).
HPI/I TAaKNX O6CTOHT€JII)CTB3X, MEXA3bIKOBaA TapMOHM3alMA (T.e. IIpuBENeHNE
B COOTBETCTBME C HOpMaMU HpOCl)eCCI/IOHa}IbHOI‘O SA3bIKa M 'Y3yCa Ha IBYX HSbIKaX)
ABJISIETCS HeOOXOAVIMBIM YC/IOBMeM KOfuUKaIyy 1 TOBBIIIEHN KayeCTBa repe-
BOJHBIX TEPMIHOIOIMYECKUX CTIOBApE.

[l ropupdeckoro Auckypca BemnkoOpuTaHmy XapakTepHbI C7I0Ba 1 BbIpa-
YKEHVISI TATMHCKOTO TPOMCXOXKIEHNS: accusare nemo se debet — HUKTO He 00si3aH
0OBMHATD caMoro cebs; absente reo — B OTCYTCTBIE OTBETUYMKA, jUS COgens — HOP-
Ma IIpaBa, BbIpaKeHMe KOTOPOII CHe/IaHO B ONpele/IéHHOM, KaTeropuYHOi Gpopme
" HE IOINIECKNUT M3MEHEHNIO I10 MHUIIMATUBE eé aipecaTos, B OT/INMYNE OT AUCIIO-
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3UTHUBHOI HOPMBI; jus gentium (IIpaBo HAPOJIOB, IIEPETPUHCKOE IIPABO) — TEPMIH,
BO3HUKIINI B [IpeBHeM PriMe 11 03Ha4aroIyi1 TpaBOBbIe HOPMBI, 3a1IMCTBOBaHHbIE
OT TIOKOPEHHBIX 1 COI3HBIX HapomoB. OHU SAB/IAMUCH YACTHIO PUMCKOTO 3aKOHO-
JlaTe/IbCTBA VI CIOXKVIVCh BO BpeMsI pa3pelleHNs CIIOPOB MY PUMCKIMM IPaK-
JlaHAMV ¥ MHOCTPaHL[aMy (IIeperpyuHaMN); dctus reus non facit reum nisi mens sit
rea — JiesiHVE He CUMTAETCS NPeCTyIUIEHIeM, TI0Ka He JOKa3aHOo, YTO OHO SB/IACTCS
npecTynHbIM; de facto — daxtudecky; de lege ferenda — ¢ TOUKM 3peHMsT 3aKOHa;
nulla poena sine lege — HUKAKOTO HaKa3aHWU, €C/IY OHM He IPEIYCMOTPEHBI 3aKO-
HoM; nullum crimen sine lege — HUKaKOTO IPECTYIUICHNS, €C/IYE OHM He IIPeLyCMOT-
peHbI 3aKOHOM 1 T. 1. (A dictionary of Law 2013: 10, 14, 158, 162, 308, 374). Cnosa
U BBIPQ)KEHUS JIATMHCKOTO IIPOVICXOXKIEHNUS IOPUANYECKOTO XapaKTepa OOBIYHO
[AIOTCS B IOPUANYIECKUX CTIOBAPSX, II09TOMY IIPH NepeBOjie IOPUANYECKIX TEKCTOB
C TATMHM3MaMM HeOOXO[VIMO ITO/Ib30BAThCS IOPUANIECKIUMI CTIOBAPSMIL.
PycckoMmy ¢lI0By «yOMIICTBO» B QHITIMIICKOM SI3bIKE COOTBETCTBYIOT HECKO/IBKO
TEPMIHOB, YTO HEOOXOMMO YUNTHIBATH IIPU TepeBoge: 1) homicide — nuienue ve-
JIOBEKa XVM3HY; youiicTBo; 2) manslaughter — mpocroe (6e3 3/10ro ympicia youiic-
TBO; 3) murder — TsDKKOe yOUitcTBO (C 3apaHee 0OIYMaHHBIM 37IBIM YMBIC JIOM);
4) slaughter — yomitictBo (0cO6EHHO OTHOBPEMEHHOE YOUIICTBO He CKOJIBKIIX YE/IOBEK).

ITpu nepeBofe MHOTAA BO3HUKAIOT TPYSHOCTY B BBIOOpE IIPAaBU/IBHOTO CIOBA 13 IBYX
JIM HECKO/IbKMX IOXOXKMX IIO 3BYYaHMIO M HAIMCAaHUIO C/IOB [MHTepdepupyloliee
BmusHue]. Ele Xyxe, ecny Takoe CIOBO OepeTcs «Hayrajy», 4TO MOXKET IPUBECTU
K HEIIPUATHBIM IocnefAcTBIAM. CIoBa, MMeolie Mopdosornyeckoe 1 poHeTIIecKoe
CXOJCTBO, HO pas/iuyaloliyecs 0 3HAYeHMIO Ha3bIBAIOTCS MAPOHMMaMIU: «IIPEefOCTa-
BUTDb» U «IPUCTABUTD», «IONIICH» M «POCIINCH», «YOeXKEHHBII» U «yOe[UTe/IbHbIIT»,
interesting K interested, corner u career, desert u dessert, personnel u personal, affective
u effective u T.1. B HameM cy4ae npu nepeBoge ...to be vested in, crenyeT mepeBecTi «...
OBbITh 00/IeYeHHBIM (HafieTIeHHBIM)», @ He 00/IMYeHHBIM (OCY>KIEHHDIM, IIOPUIIaeMbIM,
IIPUTOBOPEHHBIM U T. .). YTOOBI He OLIMONUTHCA B IAPOHNMMAX, UX CIeHyeT XOPOLIO
3HATb WM IT0/Ib30BATbCs crioBapsamu (Amumos 2015: 75).

B ropuanyecknx TeKCTax HOBOTBHO YaCTO BCTPEYAIOTCS COKpalieHus: A.J. -
Associate Judge or Justice; aka (also known as) — Taxoke U3BeCTHBIIT Kak; App.div.
- otpen annemnsuuy; BEP (bona fide purchaser) - mo6pocoBecTHBIT OKyTIaTeNb;
cir.ct (circuit court) — okpy>xnoit cyn; C.J. (Chief Justice or Chief Judge) — npence-
HaTenbCTBYOWMIL Cyabs u T.4. (Dictionary of legal terms 2008: 19, 27, 49, 78, 81).
PacumpoBKy COKpallieHMit MOXHO HAlITU B CIOBAPAX M MHTEPHET-MCTOYHIKAX.

KasaxcTraHcKue TMHIBUCTDI TAK)KE BBIABIIN, YTO HEKOTOPbIE (hpa3oBbie IIaro-
JIBL B FOPUANYECKOI TUTEPATYPE MIPUOOPE TEPMIHOMTOTMYECKIIT XapaKTep I 10-
3TOMY UCIIOTIB3YIOTCS TOMBKO B cepe IPUCIPYAEHIMIL. DTO TaKye I/IATOJbI, KaK:
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1. to bind over co 3HaueHueM to warm somebody that they will have to appear

in court if the break the law again. He was bound over to keep the peace.

2. to bring smth in co 3HaueHMeM to give a decision in a court of law. The jury

brought in a verdict of law.

3. to bring smb up co sHaueHueM to make smb appear for trial in a court of law.

If Senators are opposed to any judge bring them up and vote against them.

4. to come up - to be dealt with a court of law. Her case comes up next month.

5. to find against somebody - to decide in a court of law that smb is guilty. The

court found against defendant.

6. to find for somebody - to decide in a court of law that smb is innocent. The

jury found for the defendant.

7. to get smb off — to help smb to escape punishment. She is relying on clever

lawyers to get her off.

8. to hand down - to announce an official decision. The judge handed down

a sentence of six years.

IIpu cpaBHeHUM KonmdecTBa (ppasoBBIX IVIArOJIOB, IpeACTaBIeHHbIX B bpu-
TAaHCKOM HaIoHaabHOM Kopiyce (BNC) n xopiryce coBpeMeHHOro AMepuKaH-
ckoro aHrmiickoro s3pika (COCA) 6bUIO YCTaHOBJIEHO, YTO B IOPU/MYECKOI
JUTEpaType B aMEPUMKAHCKOM BapMaHTe aHIMIICKOTO A3bIKa (QYHKIMOHUPYIOT
¢dpasoBble I71arosbl, KOTOPble B OPMTAHCKOM BapuaHTe He UCIIONb3YI0TCs. DTO Ta-
Kue ¢ppas3oBble IIAT0ONbL, Kak log off, meet up, pass up, phone up, play around, pull
through, push around, save up, scare away, scare off, shoot down, shoot up, stare of ,
take apart, trade down, wash away, wind down, wipe away, wipe off (TypymbeToBa,
Anum6baesa 2014: 150-151).

CrenyanbHas TEPMUHOJIOTNA, BO3HYKASA 3a IIpefie/iaMil OOLIeINTepaTyPHOTO SA3bIKa,
BSaI/IMOIIeiICTBYeT C HUM I ABIAETCA OOHUM U3 VICTOYHNKOB €Tr0 Pa3BUTHUA. HPOHCCC
00pa3oBaHMsI HOBBIX SI3BIKOBBIX efMHUI] (C/I0B U pa3eosiorn3MoB) Ha OCHOBE Tep-
MIHOB AB/IAETCA OY€Hb aKTVBHBIM B HAaIll€ BPEMA. STOMY CHOCO6CTBY€T VISBMEHEHUA
B JKVI3HU O6IL[€CTBa, passutne HayKn 1 TEXHUKU, VX BIVIAHNE HA 6bITOByIO CTOpOHy
JKM3HU Y€JIOBEKA, KOTOPpasA OTpa’Ka€TCA B HOHY}IHPI/ISaHI/H/I " YICIOZTb30OBAHNUN B pe€un
TePMMHOB U3 pasnmuHbix chep. Korma 3a mpemenamu CBOero TepMUHOIOTMYECKOTO
II0/I51 TEPMUH YTPAIMBAET Y3KOCIEIMANbHOe 3HAYeHIe, 9TO IIPUBOAUT K 06pasoBa-
HUIO HOBOJ SI3BIKOBOI C€OVHNIbI — (bpaseonormsMa — C Ka4eCTBEHHO MHbBIM 3HAYCHINEM
(KoBamenko 2008: 503).

Kpowme Toro, no-HamieMy MHEHMIO, 3TO CBA3aHO, C TEM, YTO B IPaBOBOII CUCTe-
Me CIIIA Bepyijas ponb Npy CO3LaHUY MPELeeHTOB 1 HOBBIX IPAaBOBBIX TPaK-
TOBOK ¥ KOHIIENIVI IpUHAJNIEeXUT CyAbsAM BepxosHoro Cyza, aBTopaM TeKCTOB
CyneOHbIX pelieHuil. VIMEHHO B peuy Cyfeil IPOMCXOAUT KOHIENITYyann3alus
IeJiICTBUTENILHOCTY B aclleKTe IIpaBa Ha OCHOBAaHMMU TOTO, KaKMM 006pa3soM OHM
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YIOPSJOYMBAIOT U CUCTEMATU3UPYIOT SIBJIEHUSA UM OOBEKTBI peajbHOrO MMpa
B XOfie CBOEIl MPO(eCcCHOHANIbHOM [esATeIbHOCTY, (POPMUPYS TEM CaAMBIM S3BIK
cypebHoro muckypca (Immuckas 2002: 66).

Takum 06pasoM, «sI3bIK IIpaBa JODKEH OBbITh, C OHO CTOPOHBDI, e[HbIM, 4TO-
Obl 06ecrednTb eAMHCTBO BHYTPM IPABOBOJ CUCTEMBI, C JPYTOil CTOPOHBI, OH
JOJDKEH OBITh IIPYMEHNUM ISl Pa3/IMYHbIX IieIell, T.e. B pas/IMuHbIX chepax opu-
mundeckoi gearenbHocT» (Kynpmax6aesa 2011: 237).

Kpurepuem Haxox/jeHNs IEPEBOAYECKOTO COOTBETCTBISI MBI CUMTAEM perpe-
3€HTATMBHOCTD, T.e. CHOCOOHOCTD IIepeBoJia 3aMelljaTh CO00Jl OPUTHHA B A3bI-
Ke 1 KyJIbType nepeopa. CTaBs BO IJIaBY yITIa PElPe3eHTATUBHOCTD NIEePEBOJa,
IIePeBOAYNK OCYIIECTBIISIET MOVCK, He «(hOPMAIBHOIO TOXK/ECTBAY, @ «(PYHKINO-
HaJIbHOTO 3aMeIleHNs».

SI3BIK IOPUANYECKOTO JUCKYPCA CTPEMUTCS K TOMY, YTOOBI B COIep>KaTeTbHOM
CTPYKType BBICKA3bIBaHMA CMBIC/I OBUI paBeH 3HAYEHMIO, T.e. IUIAaH COfeP)KaHNUA
COBIIAJja/1 ¢ KOMMYHMKATUBHBIM CMBICTIOM. CMBIC/IOBasi TOYHOCTD IIepeBOJia Ipa-
BOBOTO TEKCTa B 3HAUNUTEIBHOI Mepe OO0YC/IOB/IeHa TOYHOCTBIO CIIOBOYNOTpPeD-
JIeHUs1 B TIpOLiecce MepeBOAYECKON MHTEPIpPeTALu, T.e. UCIONb30BaHMEe C/IOB
¥ TEPMMHOB COTTIACHO MX 3HAYEHVISIM, TIPVHATHIM B IOPUAMYECKOIT TPAKTIUKE CTpa-
Hbl. Kpome Toro, mis nmepeBopumka Crenyannsupyolerocs B chepe 0pUCIpy-
[eHIVIM, O4€Hb BaYKHO 3HAHVE SKCTPA/IMHIBUCTUYECKON CUTYALIUY Y IIOCTOSTHHOE
HOIIOJTHeHMe COOCTBEHHBIX 3HAHMII B COOTBETCTBUM C M3MEHEHVSIMU B 3aKOHO/A-
TEe/IbCTBE CBOEN CTPAHBI.
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Abstract

The article is devoted to the study of legal discourse. Legal notions and rules of law can be
expressed through linguistic means, and language is actually the only “instrument of work” for
a lawyer. It is a tool that must be well adjusted to deal with a system of legally binding relations,
in order to ensure that it functions effectively. On the one hand, the language of law must be
common to maintain cohesion inside the system of law; on the other hand, it must be appli-
cable for various purposes, i.e. in many spheres of legal activities. A differentiating feature of
the Kazakhstani legal system is that it belongs to the Roman-Germanic system of law, where the
Constitution is the main law of the state and provides legal grounds for all laws and sub-legal
acts. Codes play an important role in the legal system of Kazakhstan. They are codified norma-
tive-legal acts of different law branches, which at present have undergone essential changes and
amendments, comparing to those which were adopted since the state got its sovereignty. At the
same time, it is necessary to emphasise the impact of intercultural communication on shaping
the legal discourse in Kazakhstan via borrowing legal notions and adapting them to the reality
of social life.

Key words: intercultural communication, language of legal discourse, translation of legal
discourse, legal terms, Anglo-Saxon and Roman-Germanic systems of law, Codes of the Re-
public of Kazakhstan.
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Crioco0bl TeKCiuecKoii pernpe3eHTauy KOHIenTa
«TOTIEPAHTHOCTD» B AHITIMIICKON M Ka3aXCKOJ KYIbType

B mocnennee pmecATmneTre B IMHIBUCTHMKE NOCTATOYHO aKTyaJleH BOIPOC
0 B3aMIMOCBS3M A3BIKA, KY/IbTYPbI 11 MbIIIeHNsA. KorHuTuBuCTIKA [/1 M3y4eHNs
CoepKaHNA KOMIUIEKCHOTO A3bIKOBOTO CO3HAHMA HapOfja OTBOAUT 0COOYI0 POIIb
KOHIIEIITaM, Hab0p KOTOPBIX COCTaB/IACT A3BIKOBYIO KapTuHY Mupa. [lox koHIen-
TOM MBI IIOHVMAaeM MBIC/IUTE/IbHYI0 MOJE/Ib MealTbHbIX 00'bEKTOB, KaTerOpUI0
A3BIKOBOTO BUJEHUA MUPA, KOTOpass CTAHOBUTCHA M «TBOPLOM», U MPOAYKTOM
00pa3Holl MOfieNM MMpa, HALMOHA/IBHO-KYJIBTYPHOI MeHTanbHOCTH. KoHuenT
KaK IMHTBOKOTHUTMBHOE ABJIEHNE «ON€PAaTUBHAs COflepKaTe/lbHasA eMHNUIIA T1a-
MATHU, MEHTATIbHOTO JIEKCUKOHA, KOHIIENTYa/IbHOM CUCTEMBI 1 A3bIKa MO3Ta, BCel
KapTMHBI MIUpa, OTPaKEHHON B 4enoBedecKoil mcuxuke» (Macmosa 2008: 90).
B Hacrosiijee BpeMs JIMHIBOKY/IBTYPOJIOTUA SABJACTCS CAMOCTOATEIbHBIM 1 aK-
TUBHO Pa3BUBAIOLIVIMCSA HAIlpaB/IeHVeM TMHIBYCTUKI, KOTOPOE 3aHVMAETCA pac-
CMOTpPEHMEM IPOABJIEHNA KYNIbTYPhl HApOJa, OTPA3UBILENCA M 3aKPENMBLIECs
B A3bIKe. [Ipy 3TOM, KyIbTypa IOHMMAETCA KaK CCTeMa YHUBEPCAINIL, B KOTOPOIA,
KaK B HEKOeM aOCTpaKTHOM, BCeOoOlleM COfiep>KaHNUMU, COYeTAIOTCS ITyOVHHbIE
CTPYKTYPBI 4YeTIOBEYECKOTO CO3HAHMs, OCOOEHHOCTM CIIOCOOOB OpraHM3aLuu
4e/I0BEYeCKOI JeICTBUTEIbHOCTY, XapaKTepHble YePThl IIPUHATOI B 00ILIecTBe
IIKaJIbl IIEeHHOCTEN.

HanmoHnanbHoe cBoeoOpasye MUPOBOCIPUATHUSA TOV WM VHOV STHOKY/IBTYP-
HOI1 OOLITHOCTY KOPEHNUTCA B 00pase SKM3HM U IICUXOIOTUY HAPOJa, OTPaXKEHHBIX
B A3bIKE€ CEMAHTIYECKOI CTPYKTYPOIl I3bIKOBBIX 3HAKOB. KaXKas Ky/IbTypa nMeeT
HabOp cBOMX KOHIIENTOB. OHY CYIIECTBYIOT B I3bIKOBOM CO3HAHMY VI CBSA3BIBAIOTCS
C CaMOCO3HaHNeM YelioBeKa. [IpMHATO cumMTaTh, YTO «KOHIENT» — 3TO CBOEOOpas-
HBIil CTYCTOK KY/IbTYpbl B CO3HAHUM Y€/T0BEKA; TO, B BIUJIE Y€ro KY/IbTYPa BXOJUT
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B €T0 MEHTa/IbHbIIT MUp. KOHLIENT — 9TO TO, HOCPECTBOM Yero OObIYHBIN YeTOBeK,
He KaKOJ-HMOYIb «TBOpel] Ky/IbTYPHBIX IIeHHOCTEI» — CaM BXONUT B KY/IBTYpY,
a B HEKOTOPBIX CIy4YasX U BIUAET Ha Hee. VI3BeCTHO, UTO y KOHIENTA CIOXKHAs
cTpyKTypa. C OfHOI CTOPOHBI, K HeEMY IIPMHAJIEKUT BCE, YTO IPUHAJIEXUT CTPO-
€HMIO IIOHATNA; C IPYTOJ CTOPOHBI, B CTPYKTYPY KOHIENTa BXOAUT BCE TO, YTO
Y JiefIaeT ero paKTOM KY/IBTYPBI — MICXOHasA popMa (3TMMOJIOTHS), CKaTas 10 OCHOB-
HBIX IIPM3HAKOB COTEPYKaHs ICTOPMIL, COBPEMEHHBIE ACCOLMALIVN, OLIEHKN U T.]I.

EnvHuneil MHTBOKY/IBTYPONIOIMM ABJSAETCSA KOHLENT (OT JIATMHCKOTO
conceptus — nonatne). Ilo cnoam I0pusa CremaHoBa, «KOHLENT — 3TO KaK ObI
CTYCTOK KY/IbTYPbI B CO3HAHMM Y€I0BEKa... V, ¢ IPyroi CTOPOHbI, KOHLENT — 3TO
TO, TIOCPEICTBOM Y€ro 4e/loBeK CaM BXOAMT B KynbTypy» (Cremanos 2001: 43).
Takum 06pa3oM, KOHIIENTHI NIPEJCTAIOT KaK Ky/IbTypHbIE JOMMHAHTBI, CBOCOO-
pasHble Ky/IbTyPHbIE KOHCTaHTbI.

JIMHTBOKYNBTYPHBIN KOHLIENT IIOHMMAETCA KAaK YC/IOBHAs MEHTAajbHasA efi-
HILA, VICIIOb3yeMas B KOMIUIEKCHOM M3YY€HUN A3BIKA, COSHAHMA U KY/IbTYPBI.
CoOOTHOIIIeHNE JIMHIBOKY/IBTYPHOTO KOHI[eNITa C TpeMs HasBaHHBIMU cdepa-
M1 cHOPMYIMPOBAHO CIEAYIOLM 00pa3oM: CO3HaHMe — 00/1acTh MpeObIBaHUA
KOHIIENTa; Ky/IbTypa IeTePMIHMPYeT KOHIIENT; A3BIK U/WIN pedb — chepbl, B KO-
TOpbIX KoHIenT onpenmeunsaercs (Kapacuk, Cnbrkua 2001: 76). Konuents
OTPAXXaIOT T€ LIEHHOCTN, KOTOPBIE UTPAIOT B JKM3HM Hapofa CyLECTBEHHYIO PO/Ib
¥ IOy 4aloT OTPaKeHue B sA3bike. Hamboree sipkite 1 3HaYMMBIe /11 HAPOJIA ACCO-
VALY COCTABTIAIOT A/[PO KOHIIENTA, a MeHee 3HauMMble — nepudepmio. Konment
He MMeeT YeTKUX TPaHMull, U 10 Mepe y/laleHusA OT Afipa IPOMCXOAUT 3aTyXaHue
accoranmit [Kapacuk, Cnprmikus 2001: 3]. SIBIsAACh CTEp>KHEBBIM 9/1€MEHTOM
B IIOHATUITHOM aIIlapare 4eJI0BeYeCKOr0 CO3HAHA, KOHIIEIIT IIPEfICTaBIIAeT COO0I
YHUBEpPCaZbHOE fABJIEHNE CIO0XKHOTO Xapakrepa. He MOIIEXUT COMHEHMIO TOT
baKT, 9TO CyIIeCTBYIOT KOHIEIIThI, HACTONBKO T€CHO CBA3AHHbIE IPYT C IPYTOM,
4TO cepbl MX MOHATUI MOTYT IIepeceKaTbCsl, KOHKPETU3UPYS U [OMONHSAS PYT
ppyra. Takue c/ioXKHble ABI€HMA YMECTHO Ha3blBaTbh I'MIIEPKOHIIENITAMMU, B CUIIY
VIX TECHBIX aCCOLMATUBHBIX U AudepeHINaNTbHbIX CBA3el MKy POACTBEHHBI-
M1 KOMITIOHeHTaM. [Tofo6HbIe sABIeHNs IPEACTABIIAIT 0COObII MHTEPEC /IS UC-
cliefloBareiell, ITOCKOIbKY OHM OTKPBIBAIOT INMPOKME IEePCIeKTUBDI PAaCKPBITUA
ITyOMHHOI YHUBEPCATbHOCTY HOHATUITHOTO anmapara. MHorue TMHTBUCTIYeC-
KOe MCC/IeOBaHMA ObUIN MOCBSAIEHBI M3YYEeHNIO COfePXKAaHNA KOHIIENTa «TOJle-
pantHOCTb» (Mlocud Crepunn, 3unanpa [Tonosa, 3aypenr AXMeT)KaHOBA 1 T. [T).

Nocu¢ CrepHUH NOJ KOHIIEITOM «TOJIEPAHTHOCTb» ITOHMMAET CETMEHTHO-
ro KOHLEITA, IJie YyBCTBEHHO-00pasHOe AP0 COCTAaB/IAeT HAITANHBIL 00pas3
CIIOKOJIHOTO, BEX/IMBOTO, HEBO3MYTMMOTO, CHEP>KaHHOTO 4elNoBeKa. ITO KOAu-
pytoumit 06pas, efyHNIA YHUBEPCATILHOTO MPeAMeTHOro Kopa. basosblil coit
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BK/IIOYaeT KOTHUTMBHbIE IPU3HAKU — T€PIUMOCTD, CAEP>KAaHHOCTD, KOTOpPbIE Ha-
CTauBaOTCs Ha 6a30BbIiT, KOAMPYIOLINIT 06pa3 ¥ COCTaB/IAET BMeCTe ¢ HUM 6a30-
BbIi1 crmoit KoHuenTa (Crepann 2007: 61).

TepMMH «TO/EPAaHTHOCTb» B TYMAaHUTApHBIX HayKaX O3HauaeT «OTCYTCTBME
Win ocnabieHre pearupoBaHMs Ha KaKoOM-IMO0 HeONIaronpusTHbBIA (pakTop
B pesy/IbTaTe CHIDKEHIA YYBCTBUTENbHOCTY K €r0 BO3JeilcTBII0. CI0BO «TepIN-
MOCTb» aCCOLMPYETCs € IMACCUBHBIM IPUHATIEM OKPY)KAIOLIell peaTbHOCTH, He-
npotusneHneM» (Cymmaa 2003: 98).

[Ipy M3ydeHUM MUHIBOCIIENM(UYHBIX ACIIEKTOB A3BIKOBON KOHLENTya/ln3a-
LU MUpa B TOJ MM MHOI KyIbTYpe MOKHO OTMETUTb MHOIOYMC/IEHHbIE IIPU-
Mepbl IMHAMIYHOTO Pa3BUTHA OT THOLIEHTPU3MA K TONEePaHTHOCTI. KoHLIenTHl,
IpeXie OTCYTCTBOBABIINE B S3bIKOBOJ KapTUHE MMPA OIpefie/IeHHOTO Hapofa,
IPOHNMKAIOT B Hee B IIPOLIeCCe B3aUMOJEICTBIUA C OPYTUMM KYJIBTYpaMy 1 9acToO
YCIIEIIHO MpyDKUBaroTcst. CaMo HOHATHE «TOJIEPAHTHOCTDY SIBIIACTCA IPKUM IIPU-
MepOoM yKasaHHOTo Ipoluecca. B tpymax Opuxa Conosbesa, Onbru Muxaiinosoii,
Wrops IlonknHa 1 [p. OTMEYAIOTCA Pa3Inuys MeXAy INOHATUAMU «TOJNIEPAHT-
HOCTb», «T€PIIUMOCTb», «<HEHACU/TNE» 1 T. [I.

SBnsACh KOHIENITOM MEXINYHOCTHON KOMMYHMKAIVY, «TOJEPAaHTHOCTD»
KaK Ba)KHasg COLMOKYIbTYPHas XapaKTe€PUCTUKA OIpefenseT KOMMYHUKATUB-
HOe TIoBeJieHMe YesioBeKa. [Io MHeHMIo IMHTBUCTOB, 3TOT KOHLENT He OTHOCUTCS
K YNC/IY LeHTPa/JIbHbIX KOHLIEIITOB PYCCKOT'O CO3HAHMS, OIHAKO MHTEpeC K HeMy
00BSICHAETCS KaK YHUBEPCATTBHOCTHIO €T0 KOMMYHMKATHBHO-IICUXOTOTNYECKOTO
COfiepKaHM, TaK ¥ BaKHOCTBIO ONMCAHNUA CEMaHTNYECKON CTPYKTYPHL.

CymiecTBYIOT pasiuM4Hble IOAXOMbI K OINpEeNeHuIo monepanmuocmu. Tax,
00'BEKTOM JIMHIBOIIOJIMTOIOTMYECKUX AUCKYCCUIL ABJIACTCA BOIPOC Pasfie/IeHN
aKTMBHOJ U ITACCUBHON MO3UINIT CyObeKTa: IPOTUBOCTOATD WIN TepreTh? Jle-
okazus [Ipo6iokeBa BUANUT B TOMEPAHTHOCTU «TOTOBHOCTb HPUHATb “APYIUX
TaK/MH, KaK OHM €CTb, ¥ B3a/IMOJe/ICTBOBATb C HUMMM Ha OCHOBE IIOHMMAaHUA
u cornacusi» ([Ipo6mkesa 2003: 305).

IlonsarnitHas cocTapiAmwolasg, o TepMuHonoruy Bmagmmmpa Kapacuka,
B KOHI[EIITEe «TOJIEPAHTHOCTb» COOTHOCUTCS C 0Opa3HOil (3aMeTUM, «TOJIepaH-
THOCTb» — 3TO BCeIfla KOHCTPYKTVUBHBIN AMAJIOT) U IIeHHOCTHON KaTeropusaMN.
Ha Ham B311s/], BaXKHOJ [/ COBPEMEHHOTO I'PaXJAHCKOTO 001IecTBa ABIACTCA
aKTyajau3alys UMEHHO IIeHHOCTHOTO KOMIIOHEHTA, ONPEJe/ANIero akTMBHYIO
U MO3UTUBHYIO J)KM3HEHHYIO TO3MLIMIO IMYHOCTH, KOTOPas C yBa)KeHMeM OTHO-
CUTCA K NOSULMAM U MHTEpecaM JIofeN SPYroil Ky/IbTypHOI, HaljMOHaIbHOIA,
PEUTNO3HON UV COLMNATbHON CPEnibl.

IToHATME «TONIEPAaHTHOCTb» OIpefesieTcs 4Yepe3 JIEKCEMY «TepIUMOCTDY,
CBUIETENILCTBYET 00 MX IPUHAMIEKHOCTU K OJHOMY JIEKCMKO-CEMaHTHYECKO-



54 ALMASH SMAYLKYZY SEIDIKENOVA, NAZGUL MINAEVA

My nonto. B Bonvuiom sHyuknoneduueckom cnosape, HalpuMep, TONEPAaHTHOCTD
OIpefieNsAeTCs KaK «TePIUMOCTD K Yy)XKMIM MHEHUSM, BepOBaHVISM, IOBEICHUIO»
(BOC 1997: 1209). JanHOE ompepeneHNe JeMOHCTPUPYET, YTO MOHATHE «TEePIIN-
MOCTb» SIBJISIETCSI KaTeTOpMaIbHBIM AJIsI TEPMIHA «TOJIEPAHTHOCTD.

Teprenne kak CHOCOOGHOCTH CTOIIKO IIEPEHOCUTD HEYZOOCTBA, INIIEHN, CTPa-
JaHMs XapaKTepusyeT BeCcbMa OOLIMPHBIN K/IACC CUTYAIWil, YaCTOTHBIX B IIO-
BCEHEBHOM OIIbITe. TOMEPaHTHOCTD KaK CIIOCOOHOCTD IPU3HABATD 3a APYTUMMU
JIObMIU TIPaBO Ha MHOE TTOBejeHNe CBOAUTCS K Oojiee Y3KOMY KPYTy CUTYaluii,
HO 9TM CUTYaL[U) OYeHb BOKHBI B 001ecTBe. [I/is BbIsABICHMS HOHATUITHBIX Xa-
PAKTEPUCTUK KOHIIENTA «TepIeHNe» OOpaTMMCs K C/IOBAPHBIM AeVHULIAM,
TOJIKYIOLIVM JTaQHHbI/ KOHIIETIT.

B TO/MKOBBIX C/IOBapsiX aHITIMIICKOTO sA3bIKa patience (TepIieHIe) OpenesieTCs
CTIeRyIomuM 006pasoM:

Patience: 1) the ability to continue waiting or doing something for a long time without
becoming angry or anxious; 2) the annoying behaviour without complaining or
becoming angry the ability to wait, or continue doing something despite difficulties,
or suffer without complaining or becoming annoyed. a. (The capacity for) calm
endurance of pain, trouble, inconvenience, etc. Formerly also foll. by of pain etc. b.
Forbearance under provocation, esp. tolerance of the faults or limitations of other
people. c. (The capacity for) calm self- possessed waiting. d. Constancy in exertion or
effort; perseverance (HAPTC.2003: 155);

B nmpuBefieHHBIX C/TOBapHBIX AeUHUIVAX BBIAE/MAIOTCA CAefYIolIe MIPU3HAKI:
1) crmocobHOCTb, 2) X/IaTh, 3) /emaTh YTO-TUMO0 HENPUATHOE, 4) UCIBITHIBATD
CTpajiaHus, 5) B TedeHue JOITOr0 BpeMeH, 6) HeCMOTPsI Ha IIPeIsATCTBYS, 7) 6e3
Xasno0, 8) 6e3 motepu camoobaganms (CIOKOIHO), 9) mpuiarast yCumms.

PaccMOTpUM CMHOHMMMYECKNE CBS3M /IS JIeKCeM perpeseHTaHToB Tolerate,

tolerance, tolerable, toleration.
Tolerable - open (OTKpBITBIN, BOCIHPUVMMYMBBIIL), receptive (BOCHPUVMYMBBIIL),
indulgent, forbearing (teprumbiii), freedom-loving (cBob6opoOMI0OUBHIIL), peaceable
(Mupomo6uBslit), kind (zo6pslit), patient (Teprenusbiit), human (rymaHHbli), mild,
soft (msrKmit), concessive (ycTymuusblit), gentle, meek (xpotkuit), indulgent, lenient
(cHUCxOUTeNbHBIIN), forgivable (mporatomuit), easy to get on with (Y>KUBIMBBIIL),
understanding (MoHMMaIOLINIT), magnanimous, generous (BeVKOLYIIHbIIT).

Tolerance — understanding, comprehension (monnmanme), indulgence (CHUCXORUTENb-
HOCTb), patience (TepleHue), protection (3amura, GepexkxHoe OoTHoLIeHue), mildness
(MArKOCTB), attention (BHUMaHMe), respect (yBaxkeHmue), forbearance (TepnumocTb),
carefulness (0CTOpPOXXHOCTD), magnanimity (BeMUKOAYILINe, IeAPOCTb), liberality (nmu-
Oepa/bHOCTD), generosity (IeAPOCTB), courtesy (IIPeAyNpPeANTEbHOCTD).
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Tolerate — accept (mpu3HaBaTh, IPUHKUMATB), approve of (ofobpsTs), endure (Tep-
neThb), have patience (3amacaTbcs TepleHneM), bear, stand, let (103BonATs), permit,
allow (pomyckarts), respect (yBaxkarsn), admit (mpusHaBartb), to agree, consent (co-
[JIallIaThCA ).

Bce cHOHMMBI MOYKHO pacIpefe/nTh 110 C/IeAYIOLMM IPYIIaM, OIpefe/ A0 NM
pasBuUTHe Nepr(epUITHbIX IPU3HAKOB AHA/IN3/MPYEMOT0 KOHIIENITa B aHI/INIICKOM
Tesaypyce:

1. Benmkopymme, cepiedyHOCTb: magnanimity, generosity, mildness.

2. TepnmumocTs, cHucxoguTenbHOCTD: indulgence, patience.

3. IlpusHaHue 3a AIPyrUM IpaBa Ha «MHAKOBOCTb»: understanding, acception
approval.
YBaskeHne: respect, attention.
bepexnoe oTHOIIeHMe K JIpyromy: protection, care, defence, patronage.
Mupornobie, aHTUKOHMIUKTHOCTD: peaceable, understanding.
Csobopa Beibopa: liberality, freedom, independent.
U cnoso Tolerance B aHIIMIICKOM S3bIKe 00/1a/jaeT HECKOIBKO MHBIMY 3Ha-

® N U e

YEHUAMMU.
[TosToMy Henb3sl TOBOPUTL O JAHHOJN IpOO/IeMe VICIIONb3ysl OTPaHNYEeHHbIN Ha-
00p TepMMHOB. SI3BIK [JOCTaTOYHO TIMOKOe sBJIEHME M IIO3BOJAET IPUMEHATH
K OIIpeJIe/IEHHOII TeMe MHOXKeCTBO APYrux nekceM. OTpakeHye MUpa B sI3bIKe — 3TO
KOJIJIEKTMBHOE TBOPYECTBO HAPOJA, TOBOPAIIETO HA 3TOM A3BIKE, I K&XKI0€ HOBOE
ITIOKOJIEHME TIONTYYaeT C POHBIM A3bIKOM ITOJIHBII KOMIIJIEKT KY/IbTYPbl, B KOTOPOM
Y>Ke 3a/I0)KEHbI YePThI HALMOHA/IbHOIO XapaKTepa, MUPOBO33pEHIE M MOpaJIb.
Kak m060i1 KOHIENT, «TOJEPAaHTHOCTb» IIPEACTABICHA B PA3HBIX A3BIKAX
U KyJAbTypaX HEOJJHO3HA4YHO. AHA/M3 aHIVIOA3BIYHBIX TOJTKOBBIX C/IOBapeil IO-
Ka3bIBaeT, YTO LIEHTPA/IbHAA YaCTh KOHIIENTA «TOJIEPAHTHOCTbY» IIPENCTABIIAET
co00if IBa B3aMMOCBA3aHHBIX IPU3HAKa: 1) CHOCOOHOCTD ONpeNeNnATb Pasym-
9y MEXY CBOE IO3UIMEN U ITO3ULIMEN JPYTOro Ye/loBeKa VIV IPYTIIIbI JIIOfel;
2) cr1ocoGHOCTD yBaXkKaThb JPYroOro 4YeloBeKa VN IPYIIY APYTUX JIOfel, 3aHM-
MAIOIIMX VHYI0 HO3UIINIO 10 CPABHEHUIO C mo3uuueil cyobexra (XokmHe 2002:
411). B aHIIMIICKOM S3BIKOBOM CO3HAHUM «TOJIEPAHTHOCTDb» IIPENCTAaBIeHA KaK
TICUXONOTVYECKUI TIPOLIECC BOCIPUATUA YY>KUX MHEHUI M CUTYaluil, KOTOPbII
COCTOMUT M3 ABYX YaCTeN: C OJHON CTOPOHBI, OIPENENATh U IIOHMMATb Yy>Kie
MHEHM: M HO3MLNMM, a C OPYToil — OLeHMBaTb U yBakaTb MX. Kak usBecTHO,
B 3allaJiHOII KY/JIbTYPe BbICOKO LIEHAT Y€I0BEKA, KOTOPBIl YMeET BbIPAa3UTh CBOE
MHEHME U [Iep>KaTh CBOIO MOSUIUIO IO KOHIIA. ITO CIMTAETCA OJHUM U3 JTydIINX
Ka4eCTB 4Ye/IOBEKa U rapaHTUPYeT eMy YCIIeX; [JIs eBPOIENIEB ¥ aMepUKaHIeB
OBITH TOJIEPAHTHBIM MOYXHO TOJIBKO B TOM CITy4ae, €C/IY ThI BUAVIID U C/IBIIINIIb.
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B Ka3axCcTaHCKOI TMHTBUCTYKE TPOOIeMe TOIEPAHTHOCTY BIIEPBbIE IIOCBATH-
na cBou paboTsl neoHopa CyeiiMeHOBa B cTaTbe T01epaHmHoCmy A3bIKa U A3bIK
MosepaHmHoOCMu IeNaeT CIeAyIoLUe 3aKI0YeHMe:

Kaxoe 0611eCcTBO CYIeCTBYeT B paMKaX TONEPAHTHOCTH, M 9T PAMKM MOTYT TO
Cyarbcs, TO pacmpATbcs. ClefoBaTeNIbHO, TONEPAHTHOCTD 00IIeCTBa MOXKHO 13-
MEHATh U MOJEIMPOBATb, a A3BIK, OyAyuM «goMom ObiTusi» (Maptun Xaiigerrep),
OKa3bIBAaeTCsA CaMbIM HaJeXKHbIM IIPOBOJHMKOM TOJIEPAHTHOCTU. TonepaHTHOCTD
A3bIKA CBA3aHa, B IIEPBYIO 0UEPE/Ib, C ETO BIACTDIO, KOTOPAs 3aK/II0YEHA B HEM CaMOM,
U C B/IACTDIO, KOTOPYIO A3bIK MMeeT Haf MoAbMIL. VIMEHHO IT09TOMY TaK HeOOXOMO
U3y4yaTh IPOILECChl OTPAaHMYEHNA KOMMYHMKAIMY C TOUYKM 3PEHMSA €€ MHTOJEepPaHT-
HOCTY ¥ TaK BaKHO IIO/IHOLIEHHO UCIIO/Ib30BATh TOIEPAHTHOCTD SA3bIKA 1 10/Ib30BaTh-
cs1 s13pIKoM TonepanTHocTH (Cynelimenosa 2007: 13).

B pa6ote Payuran AmpeHoBoit 1 baruna AXMeToBOI JaeTCst aHAIN3 TONIEpaH-
THOCTY CKBO3b IIPU3MY Ka3aXCKVX IOCTIOBUI] 1 IIOTOBOPOK (AMpeHOBa, AXMeTo-
Ba 2007: 133-138).

KiroueBbIMM TeKceMaMyt aHATM3MPYeMOTO KOHIIENITAa B Ka3aXCKOM SI3bIKe SIB-
IACTCS MO3IMOINIK Vi Wibl0amObiblK. B TOTKOBOM C/I0Bape Ka3aXCKOTO sA3bIKa 3Ha-
JeHIe CJIOBA MO3iMOiiK TONMKYETCs C IOMOIIBIO Psfia CUHOHMMOB (Ubl0amMOblIbIK,
TEpIIeINBOCTD; CAEPKAHHOCTD, KOHOICMiK) TIOKOPHOCTD. Bce oHM sAB/IAIOTCA 00-
VMM, TMYHOCTHBIMMY, XapaKTePU3YIOLIVMI OIpefie/IeHHOe Ka4eCTBO YeloBeKa.
B aTOM Ke psjy oKasbIBaeTCs C/IOBA tMeO3iMnasovi, cabvipnvik (cHepKaHHOCTD,
BoiflepkaHHoCTh) (KTTC 2008: 366).

C10BO mMo3imOizniK Vi TeKCeMBbI, SIBJISIOIIMEeCs OHOKOPEHHBIMY K JAHHOMY CY-
I[eCTBUTE/IBHOMY SBJIAIOTCA ONPee/AMINMIY JIA JPYTUX KITI0UeBbIX IOHATUIL:
Kenbic - me3imoi, wivloamovt adam.

Konbicmey — mo3simoiney, mesimoi 6onywvinvik. Tapoueze.

ITvidamovt — me3imoi, bepix, muikmut: [JaAHUADP HONRA WbIOAMObL €Ki AMblLH HeKmi
C. Myxkanos.

Tvidamovinbik — me3imoinik, keHbicmik, cabvipnvinvik. Epycanea 6ip svin 60tivl
wvldamovinvikner min yiipemmi. II. Koxaxmemos. Ilvidamovinvik kopcemmi,
Manvimmol me3in 6axmul.

Tyren Akap OTMeYaeT 4YTO B COBPEMEHHBIX PYCCKO-Ka3aXCKMUX CIOBapsxX
OonblIas 4acThb KIIOYEBBIX JIEKCEM MCCIENyeMOro KOHIIENTa HMEepPeBOAMTCA Kak
«TEpIIeNTNBOCTDY.

TepnenBocTb — wibl0amMOvINbIK, MOIIMOINIK, CAObLP/ILITBIK.
Teprienusslit — wivi0amovl, me3imoi, cabvlpvl, uibldamovl adam, me3imoi adam,
cabvipvL adam.
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Teprienne — wividam, mesim; cabuvlp, wbl0AMObLILIK, MOIMOINIK; CAOLIPILIIbIK
(Tyren A 2010: 60).

Kax BujuM, B Ka3aXCKOM 513bIKe OTCYTCTBYeT OIMCaTeIbHAasl TPAKTOBKA TAHHOTO
beHOMeHa M SKCIUIMKALVS KOHI[ENTA «TE€PIMMOCTb» OCYI[eCTBIISETCS PK HO-
MOIIY IPYTUX a0CTPAKTHBIX MOHATHIL. [JaHHBIN CIIOCOO TONKOBAHNSA C/IOBA MAJIO
nH(pOpMaTUBEH, OCKOIBKY OTPAaHMYMBAETCSI BCETO JIMIIb CCBIIKOM Ha PYToe,
00BIYHO CMHOHMMMYHOE AeUHMPYeMOMY MOHATHIO ¢/10Bo. [To cyTu cBoeit, OH
npencTapisAeT «tormdecknit kpyr» (Tyrem A 2010: 128).

C TOUYKM 3peHNusd aHTOHUMOB JIEKCeMbI Me3iMci3liK, me3simcis, m93imci3aeﬂy

[IPEefICTaB/IeHbl B Ka3aXCKOM SI3bIKe TaK)Ke IIMPOKO:
Tosimcis, wvldamcoi3, koHimci3. EurHapcere Te3e anMaiToiH, KoHOic emec. Ken
aZlamfiap CYbIKKa TO3iMCi3 Kelefii ie, o/1ap TyMaypaTblll, >KOTEJIIl JKIi aybIpajibl.
C. Hyproxaes. KubIHbIKKa KOHIMCi3, aybIpAblH YCTiMeH, >KeHiIAiH acTbIMeH
XYPpeTiH 6ipey eni. Aysizeki Tin. (KMM 2007: 73).

dpaseoceMaHTIIECKAS TPYIIIA «IIOBUHOBATHCS» — MOULIHYCbIHY:

Kynait canppl, MmeH koHfiM. Backa TyraH KYH 607ica, ©3 MOIHBIMMEH KOTepeM,
ToHIpiM a3ca, 03 neleHeMm sien 6inem (KMM 2007: 357).

Emi enoi //Emi yiipendi. Konoi, kendixmi, moivinycoimovl. Cozvic iaz0ativiHoa
Haynem exeyiniy He Oecen emi oneer adam exerndikmepire. Coipbaii Katipan Kanov
(KMM 2007: 72).

Kici yw xynHnen coy, mosaxka yiipenedi. Kabvipeanvi kapa Hap Kabvlp2acvit cokce
bax emnec. XKasmoruuman o3muiud scox.(KMM 2007: 82).

dpaseoceMaHTIYECKasI TPYIIIIA «COTTACUTBCSI» — Keicy:

JKenee xenoi. Kenicmi, kapcot 6onmadvwt. I'ynan o2am 6onap edi ay pasovl, meHee Kes-
ce autynviHoly 0ipasol.

Atlimkanvina Kouin atidayvina xypoi. [ecenin Oynxcvimnaii icmeodi, opviHdaovl,
atumganviHan wviknadvt 0.m. (KMM 2007: 70).

Takum 06pa3oM B Ka3axCKOM s3bIKe IIPOsIB/IeHNe Ce0s1 B OTIPEIe/THHO CUTYaLuu
SIPKO IpeCTaB/IeHo PppaseoceMaHTIYECKOI IPYIIION «IIOKOPUTHCSI», «CMUPUTHCSI».
®pazeonorusmsl, napemunt 1 ahOpU3MBlL, UMEIOLVe 3HaUEHIE <ITOKOPUTHCSI», «CMU-
PUTHCS» OTPAXKAIOT [IBA BU/IAa SMOLMIL. BO IIePBBIX, OHO CBSI3aHO C TIOJIOXKUTEIbHBI-
MV SMOLVISIMY, CBSI3AHHBIMI C TEPIIETMBOCTBIO, BBIIEPXKKOM, CIEP)KAHHOCTDIO.

dpaseoceMaHTHYeCKasI TPYIIIIA «TePIIEIUBbII» — MO3iMOi:

Emieimen cy kewmi. Kanoaii KuviHubLivlk 607ca 0a me3oi, koHoi 0.m. Ep 6acvina
KyH myca, emicimeH cy Keuiep, am 6acviHa KyH myca ayvi30vikner cy iuep. Maxan
(KMM 2007: 72).

Hanuane 11e/1oit cucTeMbl epyBaTOB JIEKCEM MO3imMOiziK V1 me3y ellle pas Iof-

TBep)X/jaeT TOT QPaKT YTO, JAHHBII KOHIIEIIT SIB/ISIeTCS BaYKHO YaCThIO IICYIX09MO-
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IIVIOHA/IbHO cepbl Ka3aXCKOro Hapoypa. Tak B ofHOM TObKO Kasaxcko-pycckom

cnosape 3apUKCUPOBAHO YETBIPHANLATh VX IIPOM3BOMHBIX: 1MO32iCi3, mMe3eiu,
me3eiwmik, mo3epnixk, mesywi. Tosim, mesimoi, mesimoiney, mesimoix, mo3simcis,
mesimcizdeny, mesimcizoik, mesimman (KPC 2008: 807). CeMbl 3HaUeHMII CTIOB

«TOJIEPAHTHOCTD» N «TEPIIVIMOCTD» 3TO «TEPIINMOCTD K IYy>KOMY», «HEIIPOTUBIIE-

HIE», «yME€HNE IIPUHATD, CTEPIIETb HELO/DKHOEY.
ITo cq)epaM IIPpOABJIEHNA TOJIEPAHTHOCTY MOKHO FTOBOPUTD O PA3/INIHbIX €€ BUIaX.

1.

10.

11.

ITomuTdeckas TONepaHTHOCTb — TEPIUMOCTD K JIIO[AM APYIUX MOMUTH-
YEeCKMX B3IJIA/IOB, YBOKEHME K VHBIM ITOIUTUYECKUM MO3UIIVAM, IIPU3HA-
HIIe TTpaBa Ka)X/JOT0 Ha CBOY ITOIUTUYECKIe YOeXKIeH M.

Hay4Hnas TOmepaHTHOCTD — TEPIMMOCTD K JPYTVM TOYKaM 3PEHMS B Ha-
YK€, [OIyllleH)e PasHbIX TeOPUI ¥ HAayYHbIX IIKOJI B PaMKax OJHOV Ha-
YK, B PaMKax OTHOIO HayYHOT'O HallpaB/IEHNA.

BrITOBast TOIEPAaHTHOCTD — TEPIUMOCTDb K OpPMaM MOBEeHsI, MHEHVSM
Y BBICKa3bIBaHMAM OJVDKaiiiero okpykenms. OHa IPOSIBIAETCS B MEX-
JINYHOCTHBIX OTHOIIIEHMX.

[Temarormveckasi TONMEPAHTHOCTb — TEPIUMOCTb K COOCTBEHHBIM JETSIM,
Y4YalMMCH, YMEHMe IIOHATb X IPOCTUTD X HECOBEPIIEHCTBA.
AQMVHUCTpaTUBHAs TONEPAHTHOCTD - YMEHUe PYKOBOAUTD 06e3 HaKuMma
U arpeccuit, IpU3HaBasi, YTO ¥ Thl MOXKEIIb TOIYCKATh OLIMOKY, CIIOCO6-
HOCTb IIPOIIATh CTA00CTN ¥ HECOBEPIIEHCTBA TOAYMHEHHBIM.
PenurnosHas TonepaHTHOCTD — TEPIMMOCTD K JIIO[AM MHOV BEPHI, yBaKe-
HIIe K 9Y>KJM Pe/IUTYIO3HBIM YO@KIEeHVISM.

OTHIYECKas TOMEPAHTHOCTD — YBAXUTENIbHOE, TEPIMMOe OTHOIIEHE K JTI0-
J1AM JPYTOil HalMOHaTbHOCTH. [IpOTMBOIIONIOKHOE ITOHATIE — KCEHO(POOUSL.
KynpTypHasd TONEpaHTHOCTb — yBa)KeHMe SABJICHUI KyNbTYpPbI, IHpef-
CTaB/IAKIMX LEHHOCTb UIA APYIUX, JONIYILEHNME III0PaNN3Ma BKYCOB
Y IIPUCTPACTNIA JIFOfiell B cdepe KYIbTYPBL.

Bce BBl TONEPAaHTHOCTY IO IIPEAMETY IPOSABJIEHNA MMEIOT IBa aclleKTa
— TIOBefIeHYeCKMIt (IeATeTbHOCTHBII) I KOMMYHVKATVBHBIIL. B aTOM 1/1ane
MOXXHO TOBOPUTb O KOMMYHMKATVBHOI TOJIEPAHTHOCTY — KOTOPAs IIPOAB-
75IeTCST B OOIIEHUY - U TIOBEIEHYECKOIT TOJIEPAHTHOCTH - B [IeATETBHOCTIL.
TonepaHTHOCTD IIpefIIONaraeT yMeHMe HaXOUThb COIIacle C TIOAbMU APY-
TUX MHEHNII, y6e>K;[eHI/H71, HaIlMMIOHA/IbHOCTENM, COLIA/IbHBIX CI0€B, IOJIN-
TUYECKUX B3T/ISAIOB U T.JI.

TonepanTHOCTD Kak popMa MmoBefieHNs U OOIIEHN B OTHOIICHMAX C APY-
TUMU JTIOIbMM TIPOTUBOCTOUT arpecCUBHOCTY, KOHDIMKTHOCTH, be3amen-
JISIIMOHHOCTY, CTPEMJICHMIO BO YTO OBbI TO HM CTAJI0 HACTOATb HA CBOEM,
HOZIaBUTb COOECEIHNKA, U3THATD APYroe MHEHME.



CIIOCOBBI IEKCMYECKOW PETIPE3EHTAIIVIVI KOHIIEIITA «TOJTEPAHTHOCTD>... 59

12. TormepaHTHOCTb KaK KOHIIEIT IIpeAIIo/IaraeT psAfl BaYKHbIX KOTHUTYBHBIX KOM-
NOHeHTOB. [Ipexxzie Bcero, ToepaHTHOCTD — 9TO JOCTVKEHE KOMIIPOMICCOB,
cornmacyA (KOHCEHCYca), IIpeoyjoieHNe U IpefynpexxeHe KOHIIKTOB.

13. OTO TepnMMOCTb KaK IIOJIOKUTETbHOE KaueCTBO MBILIJIEHUA YeT0BeKa,
HaLI, IPOAB/IAIOIIAACA B OTHOIIEHUI UJIEN U IIOCTYIIKOB OKPY>KaIOI VX,
0 0co6bIit THN (CII0c06) MBILIIEHNS Ye/I0BeKa, MPOSBIIAIOIINIICA B pas-
JINYHBIX cepax — B OBITY, B MIOJUTUKE, B MEKXITHNYECKIX OTHOIICHMAX
U T.JI., IPUMEHUTEIbHO K Pa3HbIM IIPeJMeTaM MBICTIN.

14. TomepaHTHOCTD IpeflIoNaraeT TEPIMMOCTb K MHAKOMBICTINIO, YBajkeHNe
9y>KOr0 MHEHUs (IIpy BO3MOXKHOCTM OCTaBaThCA IPU 3TOM IIPU CBOEM
MHEHIN), CIIOKOTHOEe OTHOILIeHNe K Pa3HbIM MHEHNAM VM BO33PEHNAM
APYTUX JIIOfieil, CIOCOOHOCTD IMPOLIATh APYTUM UX HECOBEPILIEHCTBA.

15. TomepaHTHOCTD — 9TO TEPHMMOCTD K 4y>KOMY, TOTOBHOCTb COCYIIECTBO-
BaTb C HMM; 3TO TMOKOCTD, CAEPKAHHOCTD B JIFOOBIX CUTYALUAX, B3I/IAN Ha
Mup 6e3 yCTONYMBBIX HETaTVBHBIX 9MOLIMIL 1 OL[eHOK.

16. TomepaHTHOCTD — LIEHHOCTb, IOCKOJIbKY MIMeeT IONO>KUTE/IbHYI0 3MOLIN-
OHAJIbHO-OLIEHOYHYIO OKpacKy. OHa IpefmonaraeT TePIUMOCTb KO BCEM
uzesaM 1 yoexxieHMsM ofieil 1 K GopMaM UX IOBeJeHNs, XOTs BOBCe He
IPeIoaraeT, YTO YeJI0OBEK pasfe/ndeT 3TV MHeHUA M ybexaeHus. 1o
dbopMa LUBWIN30BAHHOTO BOCIPUATYUA AEICTBUTEIBHOCTH, LIVBUIN30-
BAHHOTO OTHOIIEHNA KO BCEMY «MTHOMY», «9y>KOMY», K MHAKOMBIC/INIO.

TakoBbI OCHOBHBIE KOMIIOHEHTBI COflep>KaHMsI KOHIIEINITA «TOIEPAHTHOCTDY. [l
KOHIJEIITA TOJIEPAHTHOCTb — 9TO YyBCTBEHHBII 00pa3 CIIOKOIHOTO, BEX/INBOTO,
HeBo3MyTuMoro denoseka (CrepuuH, [lnmxuna 2000: 11).

B KoHIlenTe «TONEPaHTHOCTb» HAXONAT BbIPa)KeHNe OOIIeKy/IbTypHbIE U 3T-
HOKYJIbTYPHbI€ IIEeHHOCTH, XapaKTepU3yIollie INYHOCTb YesioBeka. CrencTeueM
BaYKHOJ PO/IM TOJIEPAHTHOTO MBIIIEHS U TIOBEIeHNS B 00IeCTBe ABJIAETCS €To
OCO3HaHUe, KOHIIeNTYa/nu3anys, KaTeropusamys, Bepbanusalysa I0CpefCcTBOM
Pa3MMYHbIX A3BIKOBBIX €MHMI], aHa/IM3 KOMIIOHEHTOB (hpaseoceMaHTUYeCKUX
IIO7IEVl KOHIIENTA «TOJIEPAHTHOCTH», COOTBETCTBYIOIINX COLMAbHBIM M HpPaBC-
TBEHHBIM HOPMaM OIIpefie/IEHHOI IMHIBOKY/IbTYPHOIT OOLIHOCTY

Buxropnsa BopomaeBa nmpefcTaBuia CTPYKTYpPy KOHILENTa «TOIEPAHTHOCTb»
B BIJIe KOTHUTMBHOI KapThbl CJIOBAa. YKa3aHHBbIE B CXeMe CeMbl JJaloT NpeficTaBIe-
HI€ O CEMAHTUYECKIX CETAX, CBA3BIBAIOLINX OTHENbHbIE 3HAYeHNA coBa. Haxo-
pALeecs B LIEHTPE CXEMbI CTIOBO «TOJIEPAHTHOCTD» BBICTYIIAET B BUJE MICTOYHIKA
TabHEMIINX OTBETB/IEHUI. AHA/IN3 KOTHUTUBHONM KapThl IO3BOJIAET MIOCTPONUTD
Ha OCHOBAaHMM CMBIC/IOBBIX pelpe3eHTalNl KOHLENTYaabHOM CTPYKTYPbI «TO-
JIEPAHTHOCTM» CXEMbI JIEKCUKO-CEMAHTUYECKUX II0JIeNl M3Yy4YaeMOrO KOHIIENTa
B COIIOCTaB/IsAEMBIX sA3bIKax (Bopomaesa 2007: 3).
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KoruuruBHas KapTa KOHLENTa «Tonepam HOCTb»

(DyHKIHOHATBHBIC YPOBHH
STHHYECKAs
KoH(peCCHOHATbHAs
TIONHTHYECKAs
MEHJIHIHOCTHAA
peuesast
TonepautHOCTH
CeMaHTHYSCKHE &/IHHHMIIBI CMBICITOBBIE peTIpe3eHTaLHA
TEPIHMOCTH COLIHAIbHAsT HOpMa
IMIATHS YCTAaHOBKA JIMYHOCTH
TIOHUMaHHe Cc110coOHOCTh
KOMIPOMHCC Ka4ecTBO XapakTepa
I'YMaHHOCTH HACTPOCHHOCTh
CIePKAHHOCTD OTHOIIEHHE K KoMy-JH60,
BeJIMKO/yIIIHe yeMy-u60
GecKOHUIMKTHOCTD TIPHHITATI
CHHUCXO/TUTEJILHOCTD KpHTepHI
VCTYIIKa MOJIeJTh TIOBEJICHHS
MSTKOCTh YMeHHe /IeHCTBOBATH
CMHpEHHE (aktop
camoo01ajanue TIOHCK COIJIACHS
CBOHCTBO JIMYHOCTH
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AHrIN4YaHe TIIATeIbHO M30eraioT JIIOOBIX CIIOPOB, CTapasch BeCcTu Oeceny
TaK, 4TOOBI Ja)ke BO3MO>KHOCTb KaKOT0-/M60 Hecornacus, a TeM 0oiee OTKpbI-
TOTO CTO/IKHOBEHMsI MHEHNII, He BO3HMK/IA. AHITIMIICKas BEXK/IMBOCTD, KaK 3aMe-
vaeT B. OBYMHHMKOB, BOOOIIIe IPEAINChIBACT CAEPXKAHHOCTD B CYX/EHMAX KaK
3HAaK yBaXeHUs K cobecenHuky. OTCIOffa CKIOHHOCTD M30eraTb KaTeropMIHBIX
YTBep)K[eHWUIT VIN OTPULIAHUIL, OTHOLIEHME K C/IOBAM «Jla» VIIM «HET» CIIOBHO
K HEKJM HeTIPUCTOVHBIM HOHATHAM, KOTOPBIE Ty4Ille BBIPa>KaTh MHOCKA3aTe/IbHO.

KoHIjenT «TO/IepaHTHOCTb» OT/INYAETCS AMHAMUYHOCTBIO, I C TE€YEHMEM Bpe-
MEHM TIOf BJIMSHVEM COLVO-KY/IbTYPHBIX M3MEHEHMIT IIPOVUCXOAUT IepeolieHKa
3HAYMMOCTI OIIPEeJe/ICHHbIX KOTHUTMBHBIX IIPM3HAKOB U IIepepaclpefeie e
37IEMEHTOB, aKTYa/IM3UPYIOLUX JaHHBI KOHIIEIT.

KoHIlenT «To/epaHTHOCTb» B IIOC/IENHee BpeMs AB/IACTCHA KIIOYeBOIl TeMOi
IUIsI MHOTMX CTaTeil, ¥ PacCMaTpUBAETCs MHOTOIIAHOBO: B Mpo6OieMax CBsI3aH-
HBIX C MUTpalueii, B OusHece, Kapbepe, ceMbe, PY>KeCKIX OTHOLIEHMAX, 001ie-
HUMY, JIeTTOBOM 001eHnn (1eperoBopsl, 3¢ deKTBHOe MPOBefjeHMe COBEIAHNIA
u 71p.). TolepaHTHOCTD M3y4YaeTcss MHOTMMM T'YMaHUTAPHBIMI HayKaMu, TAaKUMIL,
KaK IOJIMTOJIOTYIS, IICUXOJIOTIsA, COLMOJIOTYS, KyIbTyponorus, gpumocodus. Cre-
JI0BaTe/IbHO, U3yUeHIe aKTyann3aliy KOHI[ENTa «TOIEPAHTHOCTb» Ha COBPEMeH-
HOM IIPaKTMYeCKOM MaTepyajie MpefCcTaB/IsieT MHTepeC KaK [/ KOTHUTUBHOM
JIMHIBUCTYKI, TaK M J/IsI CMEXKHBIX C HEl0 HayK.
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Abstract

Development of any society is essentially based on the principle of tolerance, which as-
sumes the ability to carry on civilized dialogue to reach a consent or compromise concerning
major public and interpersonal problems. Tolerance means considering opinions of all inter-
ested parties, that is opinions and interests of both the majority and minority. It also means an
ability to exclude aggression from the relations with other people. Modern business relations,
communication between teachers and their students, as well as communication in a family are
impossible when they are not based on the principle of tolerance, which acts as a fundamental
link in a modern civilization, in its public and personal culture. Tolerance is a tolerance towards
a stranger, readiness to coexist with him; it is flexibility, restraint in any situation, a view of the
world without constant negative emotions and evaluations. Being a concept of interpersonal
communication, tolerance as an important sociocultural characteristic defines communicative
behavior of a person. In this paper the authors consider lexical representations of the concept
tolerance in the English and Kazakh culture. The perception of this concept depends on age and
social distinctions that potentially influence the development of semantic structure of the word:
tolerance, understanding, and respect are explicit, while mutual understanding and mutual re-
spect are implicit.

Key words: concept, tolerance, lingo-cultural concept, restraint.



Gulfayruz Erkibaeva

®opmMupoBaHye NONMAZBIYHON THIHOCTH My TEM
B3aMOCBA3aHHOTO MCIIOTb30BAHILA CIOBapeii

VIsMeHeHnss B IIOMUTUYECKON >KMU3HU CTpaHbI, COIIMAZIbHO-3KOHOMMNYEC-
Kue pedOpMbl, IPOBOAVIMbIE B TOCYAAPCTBE, TyMaHUTapu3auus oOpasoBaHNs
Hpen'bHBTIHIOT HOBbIEC Tp€6OBaHI/IH K YPOBHIO O6paSOBaHHOCTI/I M BOCIIUTAHHOCTU
nogpacraroiero mokoneHus. CoBpeMeHHOMY OOIeCTBY HEOOXOLMMBI BBICOKO-
KY/IbTYpHbIE TMYHOCTH, B COBEPIIEHCTBE BJIaJICIOLIie BCeMU pedeBbIMU (hopMa-
MU SI3BIKOBO KOMMYHI/IKaHI/H/I.

CeI‘OI[HH A3BIKOBas IONNUTHKA B HaIllen CTpaHe I[I/IKTYCTCH HeO6XO,I[I/IMOCTI)IO
pa3BI/ITI/IH HBYHSI)ILH/IH M MHOT'OA3bIYUA. Pa3BI/ITI/I€ HBYHSI)ILII/IH M MHOTOA3bIYUA
IpefnonaraeT CBOOOHOE VI COBEPLIEHHOE MOTb30BAHME KaXK/IIM 13 A3BIKOB.

Benywjas ponb B 1je/ieHanpaBieHHOM (pOpMUPOBAHMY [IBYS3BIYNS Y MHOTOSI3BI-
qyist IPUHAJIEKUT HAMOHATILHON (Ka3axCKoil) MIKOJIe, KOTOpas Ha [iefie MPU3BaHa
peaHI/IBOBaTb paBHOHpaBI/Ie A3BIKOB. POJIHI)IM A3BIKOM Y’-IaH_U/IeCH JOO/DKHBI B/IaJI€Tb
B TaKol CTEIICHU, ‘-ITO6IJI I10/Ib30BAaTbCA UM BO BCEX C(bepax COHI/IaHBHOﬁ OeATEIbHOCTN.

Takum 06pa3om, GOpMUPOBaHIE COBEPIIEHHOTO MOMVIMHTBU3MA — 9TO 06u-
XOJ{HBIII TIPOLIECC, B OCHOBE KOTOPOTO JIEKAT M PORHOI, U M3ydaeMble sSI3bIKN.
HO3TOMY OOHVIM 13 BO3MOJKHBIX HYTC]Z peH_IeHI/IH 3TON 3agadn ABIIACTCA YCTa-
HOBJIEHME TECHOV B3aMIMOCBSI3Y B HpeHOHaBaHI/H/I pOHHOI‘O n pYCCKOFO A3bBIKOB.

Ol'[bIT (bYHKIlI/IOH]/IpOBaHI/IH A3BIKOB B MHOTOHAaIlVMMOHA/IbHbBIX I‘OCYHapCTBaX
JIOKa3bIBAET, UTO [BYA3bIYME Y MHOTOSI3bIYME — HEOOXOMMMBII U MPAKTUIECKN
eVMHCTBEHHBII NyThb pelleHNs HMpoO/IeMbl NPEOJOIeHN A3BIKOBBIX OapbepoB
1 obecrieyeHNs1 CBOOOTHOTO 06OLIeHMsT MeXLy CO00IT IpaskiaH OJHOTO TOCyAap-
CTBEHHOTO O6paSOBaHI/IH, I‘OBOPHH.U/IX Ha pa3HbIX A3bIKAX. B I‘OCY,E[apCTBe, O6'b-
eIVHAIOIIeM JIIofiell MHOTMX HauMoHanbHocTell (B KasaxcraHe >KuMByT mpep-
craButenu 6oree CTa HAUMIl M HAPONHOCTEN), JABYS3bIYME M MHOTOA3BIYME
— 9TO COL[UA/IbHAsL PEATIbHOCTD, C KOTOPOIl He CYUTATHCS HEBO3MOXHO. PasButue
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1 popMUpOBaHuUe ABYA3BIYNs HEe JODKHO OBITh MIPUHYAUTETbHBIM M OKa3bIBaTh
OTpUIIATENIPHOE BIMAHNME Ha BaJieHNE POSHBIM A3bIKOM. B MpoTMBHOM ciydae
3THNYECKY POJHOI SA3BIK OTOABMHETCS Ha Nepudepyuio KOMMYHMKALINY, YTO CKa-
JKeTCS Ha HaIlMOHAaJIbHOM CaMOCO3HaHMN.

JBys3bI4Me U MHOTOA3bIYNME — sIBJIeHMe He HoBoe. OHO M3BEeCTHO ellle B aH-
TUYHOM obuiecTBe. MHOIMe BBbIJAIOIIMecs ydeHble, OOLeCTBEHHbIE AEATeNN,
mucatenmn Bocroka (Maxmyn Kamrapu, Ammmep Hasow, Anb-@Papabu u gp.)
CO3[IaBa/IMi CBOM IIPOM3BeNEHMs KaK Ha POJHOM, TaK 1 Ha Apyrux (apabckom,
HePCUACKOM) sA3bIKaX. HeMaso JBYS3BIYHBIX ¥ MHOTOSI3BIYHBIX fIesiTeNell HayKu
U KYJIbTYPBI, ICaTeIell U B Hallle BpeM.

ITocre BTOpOIT MPOBOIL BOJIHBI HOBBIE CyBepEHHBIE TOCYAAPCTBA, ObIBIINE KO-
nouvy nipuuiu B pamkax JOHECKO k 0611ieMy KOHCEHCYCY: MIKONbHOE 00y4eHne
JO/DKHO BeCTVICh Ha POJHOM WM ceMeltHOM s3biKe. «[Ipolecc o6ydenns no/mkeH
BK/II0YATh OOy4YeHIe BTOPOMY SI3BIKY, O3BOJISAIOIIEMY YICHMKY ObITh IPUYACTHBIM
K 60s1ee MMPOKUM SI3BIKOBBIM 061HOCTAM» (Crryan, Makku 1990: 7).

JIByA3bIYMEe ¥ MHOTOSA3bIYME — 3TO SABJIEHNE MHOTOACIEKTHOE, TECHO CBA3aH-
HOe C COLANbHBIMU (aKTOpPaMy, COCTAB/IAIONIAS YacTb SA3BIKOBON MOMNUTUKI,
KOTOpasd, B CBOIO 04epefb, HeOTAeNnMa OT MOJIMTUKY HalllIOHa/IbHOI.

Takum 06pa3oM, ABYs3bIYME BBICTYNAET «KaK MHCTPYMEHT YHOBIETBOPEHNS
JIYXOBHBIX, HPABCTBEHHO-3CTETUYECKUX ITOTPEOHOCTEI TMIHOCTU U OOIIeCTBa,
4TO HaXOUT CBOE BBIPaKeHNE IMEHHO B cepe Xy[0XKeCTBEHHO-TUTEePATYPHBIX
KOHTaKTOB MeXAy Hapogamm» (Xacanos 1990: 6).

B nemom AByA3sbpIuMe, CORENICTBYA Pa3BUTHUIO HAlIOHATbHBIX KY/IbTYP, fena-
eT IYXOBHYIO KyJIbTYPY OFHOTO Hapoja HOCTOSHNEM IPYTOro Hapofa, I B 3TOM
CMBICJIE OBJIafIeHNe JBYM: A3bIKaMU VICK/TIOUNTeNbHO mojsie3Ho. Koncrantus Ila-
YCTOBCKMIT IIMCAJL:

ITo OTHOLICHMIO KAXKIOTO Ye/IoBeKa K CBOEMY SA3BIKY MO>KHO COBEPILEHHO TOYHO CY[MUTD
He TONbKO O €T0 KYJbTYPHOM YPOBHE, €T0 IPaKJaHCKOV LIeHHOCTH. VIcTMHHaA JI000Bb
K CBO€JT CTpaHe HeMbIC/IMMa 6e3 II00BM K CBOeMY SA3bIKY. UelloBeK, pABHOAYIIHBII K CBOEMY
A3BIKY — MKapb. be3pasymane K A3bIKY 00BACHACTCSA JINMIID MOJTHEMIIM 6e3pas/idyeM
K IIPOILJIOMY, HACTOAILeMY 1 OyzyiieMy cBoero Hapopa (ITaycroBckumit 1981: 132).

Yuurus A]ZTMaTOB, KacasiacChb Hp06}IeMbI ABYA3bIYVA B COBPEMEHHOM 061].[6-
CTBE, TOBOPUT O IBYX IIYTAX €r0 pa3BUTHA:

OpuH ImyTh — HOMTHOCTBHIO MOMOXUTbCA Ha «VMKIUBEHbE» BbICOKOPA3BUTOTO A3BIKA,
IIOJTHOCTDIO IIEPENT Ha €ro YCIyru. VI BTOpoit myTh — IyThb COCYIECTBOBaHUA, TO
€CTb Iapa/JIe/IbHOTO PAasBUTHA HALMOHANIbHOIO A3BIKA C MCIIONb30BaHMEM A3bIKa
HepopnHoro (AiitmaToB 1979: 108).
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SIspikoBas nmonmutyuka B Pecriy6mmke KasaxcraH B HacToOsIee BpeMsI OCYIIIeCT-
BJIAETCA B COOTBETCTBUM € 3aKOHOM O A3bIKax Kaszaxcrana u Koncturynuen pec-
IyO/IVKI, B KOTOPBIX OIIpefie/ieH CTaTyC Ka3aXCKOTO sA3bIKa KaK TOCY/lapCTBEHHOTO.
Hecmotps Ha 370, B KasaxcTane HaOmofaeTcA CIOXKHAsA A3BIKOBASA CUTYaLVA:
TOCYapCTBEHHBI A3BIK ellle IIOTHOCTBI0 He (PYHKIMOHMPYeT KaK TOCypapc-
TBEHHBIJ; MOJIOJEXb yB/Ie4eHAa VMHOCTPAHHBIMM f3BIKAMM M aKTMBHO M3y4aeT
ux (0COOEHHO aHIIMIICKMIT); PasBUBAETCA MNUIKUH-A3BIK, TO €CTh CMEIIaHHBbII
PYCCKO-Ka3aXCKMil MM Ka3aXCKO-pycckuil. B cBsA3m ¢ atum TpebyeTcs 6picTpoe
KayeCTBEHHO-KOMYECTBEHHOE pas3pelleHle CUTyallMy Ha BCeX YPOBHAX odu-
LVIaJIBHOTO ¥ HeO(ULIMATbHOTO A3bIKOBOTO OOIeHNsA. BUIMHrBU3M — 3TO ABYA-
3bI4MIE, a HE OTPUIIAHME OJHOTO A3bIKa 3a CYET APYyroro. B pamkax rocypmapcrsa,
C OIIpefie/IeHHbIM OffHIM T'OCY/IapCTBEHHBIM SA3BIKOM — CPe[ICTBOM O0OILIeHNsA — TO-
CYJApCTBEHHBIX CTPYKTYP C HaceleHVeM TO/DKeH ObITh 9TOT SA3BbIK. B IpoTHBHOM
ClIy4ae TOCY/JapCTBEHHOCTb TOCY/IapCTBEHHOTO A3bIKa He IOATBEPAMTCA IpaK-
THKOI1 A3bIKOBOTO 061eHus. [Ipu aT0M QYHKIMOHMpPOBaHME TOCYAAPCTBEHHOTO
s3BIKA He JIO/DKHO OKa3bIBaTh TOpMO3slllee [IeIICTBIE Ha Pa3BUTIE OMIMHIBU3MA.
BuIMHTBU3M ¥ IIONMMINMHTBU3M (MHOTOA3BIYME) — SIBJICHME COLVIAJIbHOE, TOYHee
pe3y/IbTaT colManbHON NOTPeOHOCTN. VIHTepecHO B CBA3M C 9TUM BBICKa3bIBaHNe
Hypwnsa IlaiiMepieHOBOI, KOTOpasg CYUTAET, 4YTO

IBysI3bIYMe HEOOXONMMO He TOIBKO HOTOMY, YTO HECKOJIbKO HOKOJIEHWIT Ka3axcKasi
MHTe/UIMreHIMs (B 0COOEHHOCTH, Hay4YHas) ObUIa OPMEHTUPOBAHA HA PYCCKMIT A3BIK
U Yepe3 Hero Ha eBPOIIEIICKYIO KYIbTYPY, YTO PYCCKUIT A3BIK CIYXXWUJI CBOEOOPa3HBIM
06LMM PETPAHCIATOPOM Ka3aXCKOJ Ky/IbTYpbl Ha APYIME s3BIKM, XOTs 9TO CAMO
1o cebe Iyl COXpAaHEHMs] PYCCKOrO SI3bIKa B KayeCTBE BTOPOTO [JOIOJIHUTEIBHOTO
cpefcTBa OOLeHNsI BaKHENIINIT apIyMEHT, HO U [OTOMY, YTO (PYHKIMOHMPOBAHME
BTOPOTO ¥ TPETHETO S3bIKOB €CTh MOIHBI MCTOYHUK OGOIIHOrO KYIBTYPHOIO
oboraiieHns npescTaBuTeNell PasinyHbIX 9THOCOB, COCTAB/LIOUMX €NUHYI0 HALMIO
Ha PasHbIX sA3bIKAX JJO T€X IIOp, II0KA TOCYHAPCTBEHHBII SI3bIK HE CTAHET IJIABHBIM
CPECTBOM U MHCTPYMEHTOM BHYTPUHALIIOHAIIBHOIO U MEXITHNYECKOTO O6LIeHNms
(ITasimepmenoBa 2006: 86-87).

JIBysi3bIuye ¥ MHOTOSI3bIYME VICCIIEAYETCS C Pas3INYHbIX TOUEeK 3peHus: ¢ pu-
nocodckoit — B Tpyaax Kyukapa Xanaszaposa, Macxyza J[»KyHycoBa; STHOCOLIMO-
JIOTMYECKOI1 U COLMOIMHIBUCTIYECKON — B paborax IOnyca [lemepuesa, VBana
[Tporuenko, Muxanna [y6orno, Maromera Vicaesa, ABpaama Kapnuuckoro u ap.;
IICUXO/IMHIBUCTUYECKOIT — B Tpy#aax JIbBa Illep6rr, Ypuans Baitupaiixa, IOpus
Knyxrenko, J/IbBa BbIrorckoro; ¢ ¢umonornueckoir (XymoxKecTBeHHO-TUTEpa-
TypHOe JiBysi3bIune) B paborax J/IpBa lllep6nl, Hunenp Muxaitnenko, baxsiTkana
XacaHoBa 1 ip.
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1151 TOrO, YTOOBI BOCIIUTATD OM/IMHTBOB B LIIKOJIE C Ka3aXCKUM 3BIKOM 00yde-
HYA (T7Ie YYeHUKIU OT/INYHO B/IZICI0T POSHBIM, Ka3aXCKIM, A3BIKOM VM IOHVMAIOT
PYCCKUIL, HO He BCerjja MOTYT VCIIONb30BaTh €r0 B KOMMYHVKATUBHBIX IIe/IAX),
YUMUTET0 HeOOXOVMO ONMPAThCA Ha IICUXOJIOTHIO YCBOEHNUA HEPOJHOTO A3bIKa
y4alMMUCS LIKOJIbHOTO BO3PacTa.

3HadyeHNe MCIONb30BAaHMSA POJHOTO SI3bIKa B IIpoliecce OOyYeHMs HEPOTHOMY
A3BIKY — TIpo0/IeMa CTIOKHasA ¥ He OeccriopHas. VIMEHHO 103TOMY OHa IpUBJIEKaeT
BHIUMaHIe MHOTUX JIMHIBUCTOB, METOAMCTOB, IcuXonoros. He caydaiiHo Hap 3TOM
po6/IeMOit paboTasmy y4eHble ¥ IIearoryi MHOTHX IOKoyeHnit: KoHcTaHTuH Y-
ckuit, Huxomait Vinemunckuit, Vi6pait Anteincapus, ViBan SIkosnes, SIkos Tore6ar-
B, Katom Haceipy, Hukonait bobposuukos, Bacummit boropomuikmit, Asexceit
Muptos, Bacummit Yucrakos, @egop Coserkus, Huxomnait [Imurpues, AuHa boriosa,
Kabup 3akupbsaHos, Jlena Casxosa, Maxan6er [I>xycynos, Hanus bakeesa, [Junuciam
Typcynos, Mapnam Konpy6aesa, Xamma bekvmyxamenosa, Hapra Illmanosa, Yi6o-
coit JKannencosa, Knapa A6ppikynosa, Mapus [Ixxyma6aeBa, Paymran Kasuna, Axmer
Asuzos, basu Vicmarynosa, Anva Tamxumyparosa, [llap6an Matirensauesa u ap.

B MeTopudeckoit Hayke JaBHO CTOMT IpobOjema: CJIefyeT /U UCIOIb30BaTh
POIHOI A3BIK IIPY M3YIEHUM HEPOHOTO? PAl METOMCTOB yTBEPK/IAET, YTO OIIO-
Pa Ha pOJHOI A3bIK TOPMO3UT U3Y4YeHNE BTOPOTO, YTO HY>KHO CTapaThCs OTKIIO-
YUTh YYALIMXCA OT POLHOTO, TaK KaK OH MellIaeT OBICTPOMY OBJIaJIeHIIO YCTHOI
PasrOBOPHO peYblo N3y4aeMoro A3bIKa. Ho He Bce ydeHble pa3[ienAioT 3Ty TOUKY
3peHMsI — IPUHIVII OHOS3BIYHOTO METO/Ia 00y IeH V.

MHorue y4yeHble eIMHOAYIIHbI B OJJHOM, YTO POJIHOI A3bIK IIOMOTA€T OBJIAJeTh
HepOAHbIM A3bIKOM. Tak, Hanpumep, SIkos TorebamByim NuIIeT, YTO UCIIOTb30-
BaHIE POJIHOTO SI3bIKA, 0E3YCIIOBHO YCKOPsIeT IIPOLIECC OBJIAleHNs HEePOSHBIM
A3BIKOM. VIHTepeCHO ero MHeHMe 10 BOIPOCY CXOACTB M Pa3IN4Mil A3bIKOB, YTO
HeoOXOMMO VICIIO/Ib30BaTh B IIpoljecce 0O0ydeHns pebeHKa HEPOTHOMY A3BIKY.

Bce s3pIKM 3eMHOro miapa MOXKHO pacCMaTpuBaTh C OOIell TOYKM 3peHMs, Kak
CMHOHMMBI OfIHOV oO0IeyesioBedeckoil peun. Korjga peGeHOK II€HOM OTPOMHBIX
V1 IPOJJO/KUTENbHBIX YCUINAI OBJIaZIeNl OfIHVIM 13 STUX CHOHMMOB — POJIHOM PEYbI0, TO
He PalVIOHA/IbHO JI0 IOCTENHEr0 He IO0Ib30BaTbCsA JParoleHHbIM COJEIICTBIEM 3TOTO
CUHOHMMA IIPU M3y4eHUU LPYrOro CMHOHMMa (HEV3BECTHOTO) ¥ 3aCTaB/IATh pebeHKa
IPYToii pa3 IPONTHU TOT >Ke My4MUTeIbHBII, TPyAHbI yTh (Torebamsum 1954: 236).

Ilcuxonor JleB BBITOTCKMIL, Kacasch BOIPOCOB B3aVIMOOTHOIIEHN POJHOTO
Y HEPOJJHOTO SI3BIKOB, OTMeYaeT X OOIIYI0 OCHOBY Pa3BUTHA, @ TAK)XKe BIUAHUE
POJHOrO A3bIKa Ha pa3BUTHE BTOpoOro. Ilo ero MHeHMIO, TP U3YYEeHUN BTOPOTO
A3bIKA y4YallleMycs He IPUXOAUTCA YCBaMBaTh HOBbIE IIOHATHA O IpefiMeTax, OH
COIIOCTABJIsIET HOBbIE CJIOBA C IIOHATUAMU Ha POJJTHOM S3bIKe.
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Kabup 3akupbsaHOB, paccMaTpuBast Ipo6ieMy B3aMOCBS3aHHOTO 00y4YeHus,
ryireT: «OHIM 13 BO3SMOXKHBIX ITyTell pellleH st 9TOT TPO6IeMbl SIBISIETCS yCTa-
HOBJIEHJE TeCHOII B3aMMOCBSI3Y B IPEIIOABAaHNIU POJHOTO U PYCCKOTO SI3BIKOB»
(3axuppsanos 1990: 13).

Maxan6et [KyCynmoB cuuTaeT, 4TO B IPOLiECCe OBIA/ICHISI IIPOM3HOCHUTENb-
HBIMJ HOPMaMIU PYCCKOTO sI3bIKa HEMa/IOBaKHOE 3HAYEHMe MMeeT POJHOI SA3BIK.
[TosTomy, mprHMMas BO BHUMAaHIe, YTO YIEHUKI CeNbCKOI IIKOJIbI BIaI€I0T HOP-
MaMH PYCCKOTO JIUTEPaTypHOTO IPOM3HOIIEHNs crabee YYEHMKOB TOPOACKUX
IIIKOJI, YI€HBIil OTMedaeT:

1151 Ka>K OV TPYIIIIBI Ka3aXCKUX YYaIMXCS HY>KHBI HAY YHO-MeTOAYecKiie paspaboTKM
1o GOpPMUPOBAHMIO peUeBOIl [eATEIBHOCTI. B Hamlem ciydae — pycckoil pedeBoit
IeATeNIbHOCTH, B OCHOBE KOTOpPOIl JI&KUT (HOPMUPOBAHME U COBEpIICHCTBOBAHNUE
IPOUSHOCUTE/IbHBIX yMeHMiT ¥ HaBbIKOB. Crefyomee OOCTOATEIbCTBO — 9TO
IPeeMCTBEHHOCTDb 3BYKOBOU MHTep(dEepeHIMM B PYCCKOIl Peun yJaIuXcs KasaxcKoil
IIKOJIBL ¥ CTYAEHTOB BY30B ([Jxycymos 2011: 180).

[Tono>xutenpHOe 3HaYEeHME UCIIOTIb30BAHNA POJHOTO A3bIKA B IIpoLiecce 00yde-
HIIA HEPOJHOMY (B HaIlleM CTy4ae PyCCKOMY) IOAYEePKIBAIOT IIOYTH BCe METOMIVIC-
b1 Kasaxcrana (Mapuam Konpy6aesa, Kimapa A6pbikynosa, Mapus [>xyma6aesa).

Ha coBpeMeHHOM 3Tare UIKOIBHOTO U By30BCKOTO 00pa3oBaHys HEOOXOAIMO
paccMaTpuBaTh OOy4eHNe POJTHOMY U PYCCKOMY S3BIKaM KaK I[eIOCTHYIO CUCTe-
My popMMpOBaHNA HAIIMOHATBHO-PYCCKOTO ABYA3bI4ns. VICXOfiA U3 9TOrO, ONTH-
MaJIbHBIM ¥ TIePCIIeKTVBHBIM SB/IACTCSA MHTEIPMPOBAHME B IIPENOlaBaHNN [IBYX
A3BIKOB, COE[JVHEHE YCUINIL YIUTeIeN Ka3aXCKOTo U PyccKOro A3bIKoB. Iloaro-
MY OCOOEHHO Ba)XHO YYMUTBIBATbh OCOOECHHOCTY POJHOrO A3bIKA IpU 00ydeHNUM
PYCCKOMY, 4UTO ITO3BOJISAET He TOIBKO MPeAYIpPeXaTh 1 IPEOfioeBaTh NHTepde-
PEHLINIO, HO ¥ pelaTh Ipo6/ieMy B3aMOCBA3aHHOTO, 3apaHee CKOOPAVHIPOBaH-
HOTO 00y4eHMA POTHOMY M PYCCKOMY SA3BIKaM.

Urtak, B $OpMMPOBaHMM HALMOHAIBHO-PYCCKOTO JBYA3BIUMA BaXKHAsA POJb
IPVHAJIOKUT MEXIIPEIMETHBIM CBA3AM Kak 3((eKTUBHOMY CpefcTBy 00ydeHNms
VI BOCIIMTAHNA IIKOTbHUKOB. B3anMOCBA3b IIPeIMETOB «PYCCKUII A3BIK» U «POHOI
A3BIK» Ha IPAKTHKe IPOSB/IACTCA B COITIACOBAHMY IIPOrPAMM U Y4eOHMKOB IO 9TUM
Y4eOHBIM JVICLIMIIINHAM C TOYKM 3peHMA y4eTa CXOICTB U Pas/IdNil B VX COflepyKa-
HIY, B COI7IACOBAHNM 11 KOOP/IVHALIMM IIeflaTOTMYeCKIX IIPMIeMOB U METOJI0B y4eOHO-
BOCIIUTATEIbHOI PabOTBI, KOTOPYIO YUUTEIsA JO/DKHBI BECTI BO B3aMMOJEIICTBYIN.

Il ocylecTBIeHNA MEeXIIPEAMETHBIX CBA3eN UCIOIb3YIOTCA CIIeIalbHbIe
IpMeMbl. ITO OTKPBITOE U CKPBITOE CONOCTAB/ICHVIE YHUBEPCATbHbIX 1 Crienudu-
Y4eCKMX SABJIEHUI PYCCKOTO U POJTHOTO SA3BIKOB; IPYMEHEHNE COTIOCTaBUTENbHBIX
rpaMMaTUYeCKMX Tab/InI, A3bIKOBOTO U PEYeBOrO AMAAKTUYECKOTO MaTepuasna,
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JAIOIIEro HAIJIAfHOE IPeNCTaBIeHNe O CXOACTBE M Pas/INuuyl M3y4aeMbIX sB-
JIeHuiT B BYX f3bIKaX. «CoOIOCTaB/IeHMe A3BIKOB OCYLIECTBIAETCA, — IIMIIET
JKananuua, — myTeM cpaBHeHMsI UX MOJe/IeN, OTPaXKAIOLINX COOTHOLIEeHEe Gop-
MaJIbHOI U CEMAaHTMYECKMX CTOPOH M IPEJCTaBIIAILINX A3BIKOBYIO CUCTEMY, ee
ypoBHeBbliT xapaktep» (JKanammua 1991: 24).

ComnocTaB/eHre uMeeT [BYCTOPOHHIOI HAIpaBJIeHHOCTb: PYCCKUIT SA3BIK
CPaBHMBAETCA C POJHBIM, @ POJHOIL, B CBOIO O4epeNib, ¢ pycckuM. OCHOBOI I
3TOTO CTY’KaT KaK CXOACTBA, TaK ¥ Pas3InNuns sI3bIKOB (TeHeTIYeCKoe, CUCTEMHOE,
bYHKIMOHAIBHOE, CTPYKTYPHO-TUIIONOTNIECKOE).

Eprennit KaBrapagse nuimer:

Comnocras/enne — penraoiuii GakTop He TONTBKO B BOIIPOCE HAYYHON paspaboTKm
TEOPUN SI3BIKOB, HO U B METOAMKE VX IPENOfjaBaHNs, IIOCKOIbKY OHO, HMO3BOAL
BCKPBITb PasHOCUCTEMHOCTb CTPOSI COIOCTAaB/IsIEMBIX SI3BIKOB, [Ja€T BO3MOXXHOCTD
YCTQaHOBUTb TPAfjAlIMI0 METOLUYECKMX TPYFHOCTEN, YTO M CIYXXUT OCHOBOI s
HayYHbIX PeKOMEeHMALMNII 110 0T6OpPY, OIpefe/ieHNno 06beMa U MOCTIef0BaTe/IbHOCTI
BBefeHus yuebHoro mareprana (Kasrapaase 1986: 13).

Heo6xoa1MoCTh BO B3aMOCBA3aHHOM 00Y4eHNM PYCCKOMY 1 POJHOMY A3bIKaM
B HEPYCCKOJi IIKOJIe IIPOAMKTOBAHA YKMSHEHHBIMM YCI0BMAMM. OIBIT IePeOBbIX
y4UTeIeli PyCCKOTO 3bIKa 1 IUTEPaTypbl yOeXKIaeT HaC B TOM, YTO 3HAHMS yYallyX-
CA HEPYCCKMX IIKOJT ¥ CTETIEHb B/IaJIEHNSA PYCCKOM PeYbI0 BBIIIE TaM, I7ie MCIONb3Y-
I0TCSI MEXXIIPEIMETHbIE CBA3Y B IIPENOJABaHNN PYCCKOTO ¥ POJHOTO A3BIKOB.

/13 cka3aHHOTO BBIIIE CIEAYET, YTO B IIpoIlecce 0OydYeHN A BHUMAaHMe YINTeA
PYCCKOTO A3bIKA JJO/DKHO OBITh HalleJIeHO Ha VICIIO/Ib30BaHVE MOTOXUTEIbHOTO,
CTUMYNIMPYIOLIETO BIVAHNUA PONHOTO fA3BIKA, M TOJIBKO IIOTOM Ha MCIIONIb30Ba-
HIie crenpIIecKnX 0COOEHHOCTelT M3y9aeMOoro A3bIKa. MeXIIpe[MeTHbIe CBA3Y
B TIpoljecce 00y4eHNs HEPOTHOMY A3BIKY JJOIDKHBI OCYILECTBIATHCA B CIEHYIO-
1Ieil TI0CIEeNOBATEIbHOCTIA:

1) YcraHOBIEHME CXOACTB MEX/Y POJHBIM U PYCCKMM SA3BIKOM, 4TO 00JIerya-

€T MPOIIeCC OBIAJeHNSA IOCTETHNM.

2) YcraHOB/IeHMe Pa3MMUMIl MEXK/TY POTHBIM U PYCCKUM SA3BIKaMM, YTO OIIpe-
AT Te 0COOEHHOCTN N3Y9aeMOTO A3bIKa, Ha KOTOPbIE C/IeflyeT 0OpaTUTh
Oorblilee BHUMAHUE.

K Hacrosmemy BpeMeHM Ipo6ieMa B3aMMOCBA3aHHOTO O0Y4eHMs PYCCKOMY
¥ POJIHOMY $SI3BIKaM B IIIKOJIE C Ka3aXCKUM SI3BIKOM 00y4eHsI (M He TOIBKO HIKOJIbI
C Ka3aXCKMM A3BIKOM O0Y4eHI:A) HY)XaeTCA B CePbe3HBIX MCCIeJOBAHNAX, KaK B
NMMHTBUCTUYECKOM, TaK U B METOMYECKOM acCIIeKTe B IIENIAX COBEPUIEHCTBOBA-
HUs 3HAHUI, YMEHMI ¥ HABBIKOB YYaLUXCS, IIPEXTE BCErO II0 PYCCKOMY A3BIKY.
B 37011 CBA3M ClIefyeT OTMETUTD, YTO METOANYECKAs CUCTEMA B3aIMOCBA3aHHOIO
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06yueHus paboTe CO CIOBAPAMU U Ka3aXxCKOTO, ¥ PYCCKOTO sA3bIKOB pa3paboTaHa
HEeJJOCTaTOYHO ITy6O0KO.
B Toccranpapre cpenHero o6pasopanus Pecrry6miku Kasaxcran oTMedaeTcs:

Llenamu 00y4eHUs PYCCKOMY A3BIKY ABJIAIOTCA:

- ¢opMupoBaHMe Y YHalUXCA TMHIBUCTUYECKOI KOMIIeTeHIINNI;

- ¢opMupoBaHMe Y yHalUXCsA KOMMYHUKATUBHON KOMIETEHI;

- ¢opMupoBaHMe Y yHAIUXCA STHOKY/IBTYPOBENIECKOl KOMIIeTeHIINNI;

- ¢opmupoBaHue y ydammxcs oOleHayYHbIX yMEeHMI Y HABBIKOB B IIPOLieCCe M3y YeHV
npepMeTa (paboTa ¢ KHWUIOJ, KOHCIIEKTMpPOBAHME, JICIIONb30BaHME CIIPABOYHON
mmtepatypsl 1 ap.) (ToccTangapT cpennero obpasosanmsa PK 2010: 89-90).

YpoBeHb BIafieHsI PyCCKOI U Ka3aXCKOJ Peyblo YUaIMXCs UIKOM C Ka3aXCKIM
A3BIKOM O0Oy4eHMs He BCerja OTBeYaeT COBpeMEHHBIM TpeboBaHMAM (0cOOEHHO
PYCCKOII pedbio B CebCKOI MeCTHOCTH). Takoe IomoyeHme fieyl JOIDKHO KOMIIeH-
CUPOBAThCA NMPOLIECCOM aKTUBHOTO JCIIOIb30BaHMsA CIOBapeli, paboTa ¢ KOTOPHI-
M1 GOPMUPYET y IIKOBHUKOB IIOTPEOHOCTD K CAMOCTOSTEIBHOMY TBOPYECKOMY
TIOVICKY HOBBIX C/IOB, HEOOXOAVMBIX /TSI KOMMYHMKAILIVM, PacIIMpsieT MpefCTaB-
JIeHMS YYAIIMXCSA O CJIOBAaPHOM OOTraTCTBE M3y4aeMOTO S3bIKAa, BO3MOXHOCTSAX
€ro JIeKCMKO-TPaMMAaTI4YecKoll CUCTeMbl. Pa3BuTIie HaBBIKOB OOIEHNA CO CIIO-
BapeM CIIOCOOCTBYeT pelleHNI0 IIPo6/IeMbl MHANBU/YaIN3alNU M CUCTeMaTH3a-
1y, 060TaleHNsA CTIOBapHOTO 3amaca yJyamuxcsa. OfHako paboTa co coBapsaMu
HY>XXJAeTCs B KapAVHA/IbHOM IIepeOCMBIC/ICHNM B CBETE HOBBIX HAYYHBIX JAHHBIX
NVHTBUCTUKY, SUIAKTUKI, IICUXOTIOTUY, YTO Y1 OTIPEJe/IVJIO aKTyaTbHOCTD Hallle-
ro uccnefoanys. HayunTb IKOIBHUKOB II0/Ib30BATHCSA C/IOBAPSAMU U CIIPABOY-
HMKaMJ, BBIPAOOTaTh y HUX HOTPEOHOCTb K CAMOCTOATENbHOMY IIOMCKY — OfHA
13 OCHOBHBIX 33/1a4 COBPEMEHHOII HIKOJIBI.

Heo6x0a1MOCTh NCIIONIb30BaHMsI CTTIOBAPENl HA YPOKAX PYCCKOTO sI3bIKA I JIATe-
paTypbl OTMeuaeTcs B psAfle HAyYHBIX TPYAOB MMHrBoguaKkToB: lllanckoro Hukomas,
Marnbuesoit Knaper, Hotuxu 3unosus, Yepkesosoit Memxu, Maitoposoit VpuHsl,
A6yssposa Passaka, Koxaxmerosa bonata, boictposoit Enenbl, Ckonmnor Mapu-
Hbl, fayymmurep Vpunsl, Jlanupyca bopuca, babosa Kupwna, Tonuaposoit Tarbs-
Hbl, bexmyxamenosoit Xammbl, bypxxymosa [ennagus, MucbkeBnda Teogopa u fip.
Y4eHble OTMEYAIOT, YTO OBJIaJIeHIe OOTaTCTBOM SI3bIKA HEMBIC/IIMO 6€3 OCTOSHHO-
ro obpaleHNs K COOTBETCTBYIOLIel cripaBoyHoit muteparype /CJUI/ (Tammnrep);
YTO C/IOBAPMU IIOMOTAIOT OXKVMBUTD YPOKM PYCCKOIO s3bIKA, CHENaTh UX yBJIeKaTe/Ib-
HbiMK (3uHOBMII [ToTNXa); monMHOLEHHOE U 3 deKTUBHOE M3yYeHe SA3bIKa HEeBO3-
MOXXHO 6e3 yMeHsI [T0/Ib30BaThCsl CoBapsiMu pasHoro tumna (Tarpsxa [onyaposa).

B coBpemeHHOII MeTonMKe paboTe CO CIOBApAMM B IIKO/MAX C Ka3aXCKUM
A3BIKOM 00y4eHns: ygensgerca 6onpiioe BHUManue. OfHAKO, KaK IIPaBUJIO, OIM-
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CbIBaeMble METOJIBI ¥ ITpUeMBbI pabOThI HAIIPABJ/ICHBI JINIIb HA YCBOECHNE 1 aKTya-
NM3ALVIO TIpefIaraeMoll yaamymcs nekcuku. Celuac MpaKTU4eCKN OTCYTCTBYIOT
CrienajbHble HAay4YHble Pa3pabOTKV II0 CaMOCTOSITEIbHOMY VCIIOTb30BAHUIO
cyioBapeil B LIe/AX CUCTEMHOTO OCBOEHMS PYCCKOTO f3bIKa y4alllMMMCS IIKOJ
C Ka3aXCKVM 513bIKOM 00ydeHusI.

PertieHnio 3Tol CIOXKHOI TMHIBOMETORNYIECKON MPOOIeMBI ObUI MOCBSAIIEH
psap my6mkanuit aBropa (Epkmubaesa 2001; 2012; 2013; 2014; 2015).

MHoOTro/IeTHII! OTIBIT ITOKA3bIBAET, YTO /IS PelleHNs IIPaKTUIeCcKIX 3a4ad 00y-
YEHMIO A3BIKY HY>KHO 0OPaTUThCS K CPaBHUTENBHO-COIIOCTABUTEIBHOMY METOY.

B nccnenoBanmy Mbl onypanuch Ha Tpyabl Hagun bakeesoit, Jlenst CasaxoBoii,
Mouces Komnbuierko, 9neonopsl CyneiiMeHoBol, JIas3at JKananuHoit, 3ayperr
AxmeT>xaHOBOIL, Y160ochiH XKaHnencosoit, Manar MycartaeBoii 1 p., TOCBAIIEH-
Hble IIpo0ieMe HayYyHOI U y4eOHOII TeKCUKOTpaduy B IIKOTIE U BY3e.

B ocHOBY BbIAB/IEHNA TPaMMATIYECKIX U JIEKCUYECKMX TPYIHOCTeN, CBA3aHHbIX
C CYIIeCTBOBAHMEM PA3NIuMil CCTEMHOTO XapaKTepa B COIOCTAB/IAEMBbIX SA3bIKaX,
OIpeieIeHNs Iy Tell IpeofoIeHNs MHTepepeHIy ObIIN MOIOKEeHbI paboThl AB-
paama Kapnuuckoro, 3aypem AxmeTKaHOBOI1, Monces KomnbuieHko 1 fip.

B pa6ote ConocmasumenvHo-gpyHKyuoHanIbHOE UCCTE008aHUE TIEKCUKO-Ppa-
3e07102U1eckoli CUCIeMbl PYCCK020 U KA3aXCK020 A3blK06 OTMEYaeTCs, YTO paliy-
OHaJIbHAsA METOAMKA IIPEIOflaBaHMA PYCCKOTO A3bIKA B HEPYCCKON ayguTOpuu
[O/DKHA MMEThb MPOYHYIO TMHTBUCTUYECKYIO 6a3y, KOMIIOHEHTaMU KOTOPOII 5IB-
JISIIOTCSL Pe3y/IbTaTbl COIOCTABUTENbHOTO AHANMNM3a PA3HOCUCTEMHBIX SA3BIKOB,
B COIIOCTAB/IIEMBIX A3BIKAX, ONpefie/ieH e My Tell IPeofjoneH s MHTepdepeHINN
(AxMeTm>kaHOBa, Banmuxanosa 1999: 183).

Hannume Takoil IMHIBUCTUYECKON 6as3bl MO3BOMUT IPeNyIpPEeuTb MHOTVE
OIIVOKM, KOTOpbIe BO3MOXXHBI ITPY YCBOEHWM CTIOBAPHOTO COCTaBa 1 rpaMMaTiyec-
KOTO CTPOsI PYCCKOTO SI3bIKa y4YalllMIUCS-Ka3axaMiL. B aToM cydae ornopa Ha pofi-
HOJI SI3BIK MIMeeT Ba)KHOe 3Ha4YeHMe /I YCBOEHV MaTepuaa 1o aHajoruu (ecim
SI3BIKOBBIE SIBJIEHMsI CXOJHBI) 1 IPefyIpPeXX/ieHNs OIMOOK, KOTOpble BOZHUKAIOT
IIPY UAMOMATUIHOCTY A3BIKOBBIX eIVHNILL POHOTO VI M3y4aeMOTO S3bIKOB.

Haspim Kapamesa u Ajirynb Kolleposa IpefiaratoT OnpefeninThb Iy T Koop-
AVHIPOBAHHOTO OOY4eHMsI IBYM s3bIKaM, VIMesl B BUJY, YTO OVJIMHIBaIbHOE 00-
pasoBaHue BO3MOXKHO IIPU 00'beJTHEHNY YCU/INIL YUUTeNIell PyCCKOTO ¥ POJJHOTO
aspikoB (Kapamea, Komeposa 1995: 3).

[Tpo6meMbl NCTIONIB30BAHMS POJHOTO SI3bIKA B 00yYeHU BTOPOMY IIPUBIEKa-
1 BHYMAaHMe y4eHbIX-MeTOAUCTOB, Icuxonoro. Hap atoit mpo6nemoit paboTa-
mu emje B XIX Beke Koncrantnmu Ymmuckuit, Hukomait VimpMuHCKuUMI, I/I6pa17[
Anteiacapu, VBan fkosnes, ko [orebamsuau, Katom Haceipu; y4eHble-Me-
TogucTbl XX Beka Ajekceil MupTos, Bacumuit Unuctakos, Huxonait [Imutpues;
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Hallli Ka3axcTaHcKye yueHble Mapuam Konpy6aesa, Kmapa A6abixynosa, Mapus
I>xyma6aeBa, Panca Kasuna, basu Vicmarynosa u gpyrue.

Mapnsam KonpgybaeBa paccMaTpuBaeT CUCTEMY pealusalyy IPYHIUIA B3an-
MOCBS3aHHOTO O0Y4YeHN s, KOTOPbIl MOXKeT OBITb IIPETBOPEH B KM3Hb I0OCTATOY-
HO TIOCTIefIOBATE/TbHO TONILKO B ABYA3BIYHBIX VN NTAPAJI/IENbHO IO/TOTOB/IEHHBIX
y4eOHUKaxX eMHbIM aBTOPCKUM KomnektuoM (Konpy6aesa 2003: 110).

Knapa A6ppikynoBa, Mapus [I>xymabaeBa, Panca Kasuna kacarorcs npob6ie-
MBI OIIOpBI HA POJHOI A3BIK B IIpOIjecce B3alIMOCBSI3aHHOTO M3Y4eHN IpaMMa-
TI4eckoit Tembl (A6ppIKynOBa, [I>kxymabaesa, Kasuna 2001: 3).

CorocTaBUTE/IbHBI AHAMN3 PYCCKOTO U POJHOTO A3BIKOB JJaeT BO3MOXKHOCTD
BBIABUTD CIIeIVI(IIecKye CBOVICTBA, 3aTPYAHAIONINE N3ydeHNe PYCCKOTO A3BIKa,
C OJ{HOJI CTOPOHBI, U CHOCOOCTBYeT OBICTPOMY ¥ IIPOYHOMY OB/IafieHnIo PoHe-
TUYECKMMY, MOP(OIOTNYECKNMM, CUHTAKCUYECKVIMM, CTUINCTUYECKUMM OCO-
OEHHOCTAMM BTOPOTO A3bIKa, C ApYyroii. IlpakTuka o6y4eHMs pycCKOMY A3BIKY
B IIIKOJIaX C HEPYCCKUM SI3BIKOM 00Yy4eHMsI CIOCOOCTBOBaIA BHIPAOOTKE TMHIBO-
OMIAKTUYECKNX IPUHINIIOB COIIOCTAaBUTEIbHOTO aHA/IN3a, KOTOPBI [JIA KaXK-
IOTO sIpyca MMeeT CBOM OCOOEHHOCTH. B CBsI3M ¢ 9TMM OOIIeIMHIBUCTIYECKIE
HOPYHLMIBL COIOCTAaB/ICHNS IOABEPralTCA OIPefie/IeHHON MHTepIpeTalul,
YTOYHEHMAM, B YACTHOCTH, IpU OOYYEHUN YYaIXCcs paboTe CO CIOBapeM.

HepmocratouHo paspaboTaHa MeTOAMKA B3aMOCBA3aHHOTO MCIIOIb30BaHMSA
CTIOBapell PycCKOro, Ka3aXCKOTO M JPYTMX fA3BIKOB, OTCYTCTBYeT Y4eT efVHON
(byHKIUY cTIoBapel! MOoObIX A3bIKOB, KOTOPOI U ONIPENe/IATC 0COOEHHOCTI Me-
TOMYECKON CUCTEMBI Y4eOHO-A3bIKOBBIX 3a/IaHUIL.

Vcxoma u3 3TOro, Mbl OIpefeNIy KOHIENIMIO: B3aMIMOCBA3aHHOE 0o0yde-
HIfe Ka3aXCKOMY ¥ PYCCKOMY sS3bIKaM IIPeIIIOJIaraeT, BO-IIEPBBIX, Pa3paboTKy
METOZIMYEeCKOIl CUCTeMbl 00ydeHMs sI3bIKaM Ha OCHOBE KOHTPACTUBHOTO aHAJIN-
3a KOHTAKTUPYIOIUX A3BIKOB, BBIAB/ICHNS CXOACTB (YHUBEPCAINI) M PasIiinii
B SI3bIKaX, YTO ITO3BOJIUT IPEAYNPesUTb TPYAHOCTU YCBOECHNUA A3bIKA YJaIVIMMU-
cs-Ka3axaM; BO-BTOPBIX, MICIIO/Ib30BaHMe CIOBApell BCeX TUIIOB, KOTOPbIE CTy>KaT
CPEZICTBOM YCBOEHMS I 3aKPEIIHM C/IOB V1 KOHCTPYKIIMIT 00OUX A3BIKOB; B-Tpe-
TBUX, CPaBHEHNE M BBLABJICHNE OCOOEHHOCTEl CTPYKTYpPbI CIIOBAPHBIX CTaTell,
4TO IpefyIpex/aeT MHTeppepeHINIo Ha JTeKCUKOrpapIeckoM YPOBHE; B-4eT-
BEPTLIX, IIPOBE/ieHNe IHTETPUPOBAHHDIX YPOKOB Ka3aXCKOTO ¥ PYCCKOTO SI3bIKOB
U JIUTEPATYpPhl C MCIONb30BAHNEM CTIOBapeil; B-TIATHIX, OPIaHM3AINI0 BHEK/IAC-
CHOIT pabOTBI, CIIOCOOCTBYIOLIEN COBEPIIEHCTBOBAHMIO IBYSI3bIYHOI PEYN.

[TpyHIUI B3aMMOCBA3aHHOTO 00YUYeH N sA3bIKaM OIPefieI TPOOIeMy 1ccIe-
TOBaHNA, KOTOpasl pealn3yeTcss HaMM B IIPoOLiecce COMOCTABUTEIbHOTO aHA/IN3a
M3y4YaeMBbIX A3BIKOBBIX eIVHMNII, aKTya/lIU3alyy YHUBEPCATbHBIX TMHTBUCTIYEC-
KX 3HaHWI1. B3anMocBsa3aHHOe 0OydeHNe TIpeAnonaraeT TOTOBHOCTD YYalMXCs
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K paboTe cO C/IOBapsAMU Ka3aXCKOTO sA3bIKa 1 Ha 6a3e 9TUX YMEHUII U HaBBIKOB
bopmupyeTcs FOTOBHOCTD K paboTe CO CI0BapsAMM PYCCKOTO SA3bIKA.

Perast 3aaunt GopMupoOBaHMs MHOTOSI3BIYHON TUYHOCTH, HEOOXOAMMO BBI-
paboTaTh y ydalxcsa HOTPeOHOCTb HOCTOSHHO 00PAIaThCA K CIOBAPSAM B LIe/IAX
COBEpPLICHCTBOBAHMA A3BIKOBOII KOMIIETEHIIVM, 0OOTallleH s C/IOBAPHOTO 3aI1aca,
CaMOCTOATEIBHOTO BBIIIOTHEHNS SI3BIKOBBIX U pedeBbIX 3afjaHmit. OgHaKo JjaH-
Hble KOHCTATUPYIOLero HaO/IIOfleHNsl CBUAETENbCTBYIOT 00 OTCYTCTBUU Y yd4a-
I[VIXCS] HAaBBIKOB PabOTHI CO C/IOBApsIMY, OTPAHNYIEHHOM ¥ HECHCTEMATHIeCKOM
VIX VICHIOJIb30BaHUL.

[l IpoBepKM TMITOTE3BI HALLIETO MCCIIEIOBAaHNA OblIa OIpefie/ieHa IIPaBUIb-
Hasl OpraHM3alVsA U YC/IOBYSA IPOBEEeH IICUXO0/IOT0-IIefjarOrM4eCKOro 9KCIepH-
MEHTa, OT KOTOPBIX 3aBUCUT CYAbOa 1 9P PEeKTUBHOCTD HALINMX PEKOMEH/IALINIA II0
00Y4YeHNIO VCIIONIb30BaHMsl ClIoBapeit. [l MonmydeHus: JOCTOBEPHBIX CBELEHMII
3KCIEPUMEHT JO/DKEH OTBeYaTh pAAy TpeboBaHmil. Bo-mepBbix, 3apaHee Oblta
IpOAyMaHa JIOTMKA OpraHM3aLMy SKCIIEPUMEHTa, PacCYMTaHHASA Ha TO, YTOODI
He COBEpIINTH OMNOKU B BBIBOJAX. Bo-BTOpBIX, 0coOble TpeGOBaHUA B IICUXO-
JIOTO-TIeAaTOIMYECKIX MCCIeOBAHMUAX MPENbABIAINCD K MICUXOANAAKTIYECKIM
MEeTOZMKaM: OHM JO/DKHBI OBITh JOCTATOYHO [IPOBEPEHHBIMI METOAMM UCCIIENO-
BaHMA U a[JANITYPOBAaHHBIMU K BO3PACcTy HeTell.

B 3ajjauy sKcriepuMeHTa BXOJVIIO BBIAB/ICHME IPUYMH NHTEPp(EpeHIINN: TeK-
CIYecKo 1 ieKcuKorpadrdeckoit. Pefia laiicnaa numer:

JeiicTBuTeNBHO, OOIee B SI3BIKAX He BBI3bIBAET TPYAHOCTM B YCBOEHMH, TaK Kak
00671aCTh CXO[{HBIX sIB/IEHNII CBSI3aHA C IIEPEHOCOM YMEHMII 1 HABBIKOB, BBIPAOOTAHHBIX
B IIPOIlECCE IIOTb30BAHMsI POLHBIM SI3bIKOM. 3HAUUTEbHBIE TPYZHOCTU BbI3bIBAET
ycBOeHMe TeX obmacTeil B JIEKCHKO-CEMaHTUYECKON CHCTeMe YY>KOro A3bIKa,
B KOTOPBIX JIOKQIU3YETCS «Pa3INIHOE», «CIELUPUIECKOe», — TO, YTO He HAXOLUT
IIPSIMBIX COOTBETCTBIUII B POJJHOM SI3BIKE U, BCIEACTBUE ITOTO, SIB/SIETCS IPUYMHO
TUIIMYHBIX 060K, mpyunHoi nntepdepenunn (lajcuna 1990: 59).

PaccMOTpyUM NPUYMHY BO3SHUKHOBEHNS NHTepdepeHnn.

1.  OmnbIT 00y4eHMs PyCCKOMY S3BIKY YYaIVIXCs MIKOJIBI C Ka3aXCKIM A3BIKOM
00y4eHN TOKa3bIBAeT, YTO JIerde YCBaMBaeTCA PyccKas JTeKCUKa, COBIIA-
faromas B o6’beMe 3HaYeHMII € JIEKCYIKOI POJTHOTO A3bIKA.

2. KommyecTBO 11 HOMEHK/IATypa YacTeil peurt B POJIHOM M PYCCKOM f3bIKe He
COBIIA/IAIOT (B PYCCKOM A3BIKe — 12 gacTeil pedn, TOrAa KaK B Ka3axcKoM — 9).

3. OpHOMMeHHbBIE YacCTV pe4M NPU COBIMAJEHMM OCHOBHBIX XapaKTE€PUCTUK
UMEIOT Psifi HeCXOAH